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Vorwort.

Die ireandliche Auinahme, die die beiden Teile der ,Lebens-
bilder beriihmter Kantoren™ in vielen Kreisen gefunden haben, er-
mutigt mich, einige kantoral-wissenschaitliche Auisdtze aus meiner
‘Sammilung in Buchform der Offentlichkeit zu iibergeben. Haben die
geschitzten Leser in den ,Lebenshildern” den Werdegang vieler
b Kantoren und auch ihre Bedeutung fiir ihren Stand und fiir das
. Judentum iiberhaupt kennen gelernt, so soll in den hier gebotenen
; Aunfsitzen die kantorale Wissenschait zo ihrem Rechte

kommen. Kantoren, die durch ihre gesanglichen und musikalischen
Y Leistungen im vorigen Jahrhundert besonders hervortraten, stellten
sich, vermoge ihrer hohen Bildung, zur Auigabe, den in den jiidischen
Gebeten herrschenden (Gesangsstil wissenschaitlich zu erforschen.
| Unstreitig nimmt in der Erforschung des kantoral-liturgischen und
i gesanglichen Gebietes der jiingst verstorbene Oberkantor der Konigs-
berger Gemeinde, Herr Eduard Birnbaum, eine hervorragende Stelle
i ein. Seine zahireichen Arbeiten beweisen dies zur Geniige. Daher
: sei die erste Sammiung der kantoral-wissenschaftlichen Auisitze in
| Buchform dem Forscher Birmbaum aus Verehrung und Dankbar-
keit’ gewidmet.

Magen die in den Auisitzen enthaltenen Gedanken Liebe auch
fiir die wissenschaftliche Seite des Synagogengesanges hervorruien.

Die Drucklegung meiner letzten literarischen Schriften konnte
nur durch die GroBherzigkeit edler Spender bewerkstelligt werden.
; Es sei mir daher gestattet, an dieser Stelle meinen innigsten Dank
den Herren Minister Dr. Walther Rathenaun, Geheimen Kommerzien- .
rat Dr. Felix Deutsch, J. Garbaty-Rosenthal, Emil M. Dammann, &
‘Siegbert Daniel, Alired Popper, S. Priwin, Max Rosenthal, Siegmund
Rochelsohn, Martin Kastan, Hermann Griinthal auszusprechen, die
nicht nur dem Kantorenstande, sondern auch dem gesamten Juden- 3
tum einen groBen idealen Dienst geleistet haben. . . =

J——

Berlin, im Mirz 1922.

Aron Friedmann.
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hatte eine Richtung eingeschlagen, welche bald dahin fiihrte,
daB die Synagoge neben ihrer Bedentung als Andachtsstitte,
die frische Quelle bildete, aus welcher das durch den Druck nieder-
gehaltene, poetische Leben des Judentums die reichste Nahrung
schispite und zwar durch die Verbindung des (Gesanges mit der
Liturgie. Diese gewann immer weitere Ausdehnung und iestere

Die Entwicklung der Liturgie, die Entialtung der Gebetordnung

‘Formen, und so war es endlich die Synagoge, welche von den

“Weiden an den Ufern der Strome Babels die Harfen™ herabnahm,
sie wiederum von irischen, lebendigen Melodien und Akkorden er-
tinen licB. mit diesen Tonen die Psalmen und Gebete lieblich um-
kleidete, und die lingst verklungenen Sangesweisen Zions nnd Je-
rusalems widerhallen lief wvon den Winden der Synagoge durch
denjiidischen Kantor.*

Die eben angefiihrten Worte sind ani die Bedeutung Eduard
Birnbaums, sein Schaifen und Wirken anwendbar. Birnbaum hat
das Kantorfach nach talmudischer, musikwissenschaitlicher und kul-
turhistorischer Seite erforscht und seine Ergebnisse in zahlreichen
Aufséitzen und Vortrigen niedergelegt. In seinen Arbeiten zeigt
Birnbaum groBe Begabung und seltene Vielseitigheit fiir das um-
fangreiche kantorale Gebiet. Seine Sprache ist klassisch, und der
Auibau seiner Gedanken zeugt von. grofem Geschick: Birnbaum
hat wviel zur Eriorschung der Geschichte der synagogalen Musik
beigetragen und gilt in der Kantorenwelt als eine ,unbestrittene

~Autoritat™,
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Birnbaum wurde am 1. April 1855 in ‘Krakau geboren. Er eni-
stammte einer hochangesehenen Famiilie. Sein Vater fihrte ihn schon
in friihester Jugendzeit in das Verstandnis der heiligen Schrift und
des Talmuds ein, er zeigte dafiir grofe Begabung und wurde von
seinen Eltern fiir das Studium der Theologie bestimmt. Der Knabe
besall auch eine wollklingende Stimme und sang die traditionellen
Melodien, die in seinem viiterlichen Hause besonders gepilegt
wurden, mit tiei religifiser Empfindung. Schon frith, erst 11 Jahre
alt. sollte der vielseitig begabte Jingling sein elterliches Haus ver-
lassen, nm, dem Wunsche seines Vaters folgend, Rabbiner zu wer-
den. B. wurde nach der ungarischen Jeschiwoh Szobotisch ge--
schickt, um den talmudischen Geist in sich aunfzunchmen. Allein,
bei einem nIw n-ap Gottesdienst, bei dem der Krakauer Knabe vor-
betete, erzielten seine glockenreine Stimme und sein gefithlvoller
Vortrag einen so sensationellen Erfolg, daB die ganze Gemeinde
nach dem Gottesdienste ansrief: _Dieser Knabe mu B 30 werden.”

In diese Begeisterung stimmite auch der Gemeindekantor ein.
Es dauerte nicht lange, und B. verlieB die ungarische Stadt und ging
nach Wien zu dem groBen Organisator des Synagogengesanges
Qalomon Sulzer. B. fand sofort Anfnahme im Synagogenchor der
Seitenstettergasse, und Sulzer interessierte sich fiir den lernbegie-
rigen Knaben. Er verschafite ihm einen Musiklehrer und sorgte
auch fiir seinen materiellen Unterhalt. Mit selienem Eifer lag der
junge B. drei Jahre seinen (iesangs- und Musikstudien ob und be-

suchte nebenbei die jiidische Elementarschule. AuBerdem fand gr_~

poch geniigend Zeit, die Jellinek’'schen Vorlesungen im Beth Hami-
drasch zu horen, um seine talmudischen Kenntnisse zu erweiern
und zu vertiefen. So hatte B. die beste Gelegenheit, sich an Sulzer
und Jellinek fiir scinen erwidhiten heiligen Varbeterberuf vOrzu-
bereiten.,

Auf Wunsch seiner Eltern kehrte B. nach Hanse zuriick und
erhielt dort Unterricht in.den profanen Wissenschaften. Er besuchte
zugleich das Beth Hamidrasch seines CGroBvaters miitterlicherseits,
R. Josua Dresner, wo er talmudische Studien betrieb. Als talent-
voller Knabe bekannt, betete B. giter in Privatsynagogen, ebenso
im Beth Hamidrasch an Sabbaten und Feiertagsabenden ni2772 vor
und fand groBen Beifall mit seiner schinen Stimme und seinem
seelenvollen Vortrage. Auch der Krakauer Kantor, Fischer, inter-

R i

essierte sich fiir den stimmbegabten Jiingling. Er riet seinem Vater,
den Sohn nach Breslau in die Kantorenschule wvon Deutsch zu
schicken, um sich dem Kantorfache zu widmen. B. versah sich mit
guten Empfehlungen; u. a. anch mit solchen an Professor Gritz.
reiste nach Breslau und stellte sich Deutsch vor.

Dieser behauptete, der junge Kantoratskandidat sei noch in der
Mutation begriffen und solle vorliufig Musik und profane ‘k‘x‘is-sen-
schaiten studieren. Grédtz und Deutsch nahmen lebhaftes Interesse
an der Fortbildung des strebsamen Fleven. Auf Verwendung des
ersteren erteilten die Rabbinatskandidaten Prager, Blumenstein.
Porges und Briuer ihm Unterricht im Talmud und in den weltlichen
Wissenschaiten. Den Klavier- und theoretischen Unterricht erhielt
B. von Musikdirektor Karl Busse. Inzwischen entwickelte sich bei
B. eine klangvolle Baritonstimme. Der Organist der Matthai-Kirche,
H. Berthold, der Musiklehrer des Rabbinerseminars, erteilte ihm
Unterricht im Gesang. Er machte sehr gute Fortschritte, und der
Lehrer prophezeite ihm eine groBe Zukunit. Fiir die in der Seminar-
Synagoge vakant gewordene Kantorstelle wurde B. auf Empiehlung
von Prof. Gritz gegen ein Honorar von b Talern monatlich engagiert.
B. leitete zugleich anch den Gesangsunterricht und .den Jugend-
gottesdienst an der israelitischen Waisenanstalt. Um seine gesang-
lichen und musikalischen Kenntnisse zu bereichern, wurde er Mit-
glied der unter der Leitung wvon Prof. Schifer stehenden Musik-
akademie, der auch Deutsch angehbrte.

Als der Senmiinardirektor, Dr. Facharias Frankel, seinen 70\ (e-
burtstay feierte, hatte B. in der Seminarsvnagoge und an der Fest-
tafel die Funktionen des Kantors auszuiiben nnd auch einige Fest-
lieder mit Orchesierbegleitung zu singen. Seine Leistungen fanden
alleemeinen Beifall. So waren die Stpdieniahre des Kantoratseleven
von ezrobem Eriolg gekrint. Gesang, Musik und Theologie waren
die Leitsterné Birnbaums, die ihm zur Vorbereitung fiir das Vorbeter-
fach dienten.

Nun wurde: die zweite Kantorstelle in Magdeburg vakant. Der
Rabbiner dieser Gemeinde, Dr. Rahmer, der unter den Festteilneh-
meri der Frankel'schen. Feier war, sprach vor seinem Vorstande
den Wunsch aus, den jungen Kantor B. aus Breslan zu einer Probe
zu berufen. Diesemi Wunsche wurde stattgegeben. B. fand mit
seiner sympathischen Baritonstimme, mit seinem edlen. Vortrag




grofen Beifall und wurde einstimmig zum zweiten Kantor gewihit.
Am 1. April 1872, erst 17 Jahre alt, trat B. sein Amt in Magde-
burg an. Hier widmete er sich weiteren Studien in Gesang und
Musik bei dem Domorganisten Ritter und bei Brandt. B. trat auch
als Mitglied dem dortigen Synagogengesangverein bei, dem er grofie
Dienste durch Ubernahme der Soli bei offentlichen Aunifiihrungen
leistete. Fr fand im Gottesdienst mit seiner sonoren Baritonstimme
und seinem gut geschulten Vortrag groBen Beifall. Vermoge seiner
schiinen Erscheinung und seiner groBen Intelligenz war B. in den
vornehmsten Familien ein gern gesehener Gast. Aber B. sollte
nicht linger in der Eigenschait als zweiter Kantor in Magdeburg
verbleiben. Seiner harrte, entsprechend seinen Féhigkeiten, ein viel
grisberer Wirkungskreis. Durch Berufung des ersten Kantors der
Beuthner Gemeinde, Herrn Josei Singer,’) znm Oberkantor der
Niirnberger israelitischen Gemeinde, sollte diese nun vakant ge-
wordene Stelle nen besetzt werden. Der Beuthener Vorstand, dem
die Leistungen des iungen Magdeburger Kantors nicht fremd waren,
lenkte sein Augenmerk ani Birnbaum und berief ihn zo einem Probe-
vortrag, der glinzend ausfiel. Der Kandidat wurde im Angust 1874
zum ersten Kantor der Beuthener Gemeinde, vorldufig aui drei
Jahre, gewiihlt. Nach Ablanf dieser Probezeit sollte das Definitivum
eriolgen. B. sollte schon zu den hohen Feiertagen sein Amt antreten.
Allein der Magdeburger Vorstand wollte nech an den D o=
seinen* Birnbaum horen und beharrte, trotz Eingreifen des Rab-
{biners Dr. Rahmer, auf seinen kontraktlichen Verpflichtungen. So
“teilte B. seiner neuen Gemeinde mit, daB er erst nach den Feief-
tagen sein Amt antreten konne. Nachdem die Feiertage voriiber
(waren, bat B. um nochmaligen Aufschub seines Amtsantrittes, um
sich einige Monate in Wien bei Sulzer aufhalten zu diirfen. Er
wolle von diesem weltberiihmien Kantor fiir sein neues, verantwor-
\tungsvolles Amt Anregungen und Belehrungen empiangen. Dieser
Wunsch wurde B. seitens des Vorstandes der Beuthener Gemeinde
gewihrt, und er trat im November 1874, von Wien kommend, wo
“er auch bei Proi. Fr. Schmidt hoheren Gesangsunterricht genossen
Lhatte, sein Amt in Beuthen an.

'Y Fine ausfiibrliche Biographie iiber S. siche meinen Artikel in der
Beilage zur Jidischen Presse” 1906.

- Seine Leistungen
* vor, und man sah in B, den wiirdigen Nachiolger Weintraubs. Der

So sehen wir B., erst 19 Jahre alf, in einer grofen Gemeinde
4ls ersten Kantor fungieren. Seine musikalischen, wie stimmlichen
Leistungen entziickten die Swynagogenbesucher. Es dauerte nicht
lange, und B. war der Liebling der Uemeinde. Er arbeitete fort-
wihrend an seiner Vervollkommnung, um im Kantorfach das
Hiichste zu leisten. Aliighrlich schickte die Beuthner Gemeinde B. ™
nach Wien zu Sulzer, um von dem Meister neue Anregungen zu
empfangen.

In Wien hatte B. besondere Gelegenheit, seine literarischen
Studien fortzusetzen. Kein Geringerer als Dr. Giidemann fithrte den
lernbegierigen jungen Kantor in die kﬁniglichmin, WO er
damals schon seine Studien iiber Salomo de Rossi begann. Uberhaupt
wurde B. in seinen literarischen Studien von wvielen hervorragenden -
Gelehrten, wie Jellinek, Steinschneider, David Kauimann und Abra-
ham Berliner unterstiitzt. Schon im Jahre 1574 begann B., wahrend
seines Wiener Aufenthaltes seine chronistische Titigkeit fiir Sulzer.
Er wurde in der Sulzer'schen Familie wie das eigene Kind behandelt
und genoB viel Liebe und Sympathie seitens des Altmeisters des
Synagogengesanges. Aber nicht allein bei Sulzer suchte B. Beleh-
tung fiir scin Fach, sondern auch bei anderen Autorititen, wie Naum-
‘bourg-Paris und Weintraub-Konigsberg. So stand B. in fortwih-
render Fiihlung mit seinen hervorragendsten Fachgenossen, und die
‘dadurch gewonnenen Anregungen suchte er fiir seine: kantoralen
Fonktionen zu verwerten.

Bei den wiederholten. Besuchen, die der wiBbegierige B. dem
Meister des jiidisch-traditionellen Synagogengesanges, H. Wein-
‘t_l'_a_li_t_}l, abstattete, zeigte der (iast Proben seines gesanglichen und
‘musikwissenschaftlichen Konnens.

Weintraib war von den groBen Fahigkeiten seines noch im‘;
ingendlichen Alter stehenden Kollegen derart hingerissen, dal er|
voll Begeisterung ausriei: ., Sie sollen mein Nachfolger werden.*|
Diese Worte fuBerte auch W. vor seinem Vorstande. Als die phy-
sischen Krifte des fast 70idhrigen W. zu schwinden anfingen, ging
der Vorstand an die Wahl eines Nachiolgers. Dem Wunsche W.'s
entsprechend, und zugleich auf Empichlung von Proi. {]_r_fig_und
Oberkantor Deutsch, wurde B. zu einem Probevortrag berufen.
&fen bei der Gemeinde groBe Begeisterung her-
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Vorstand mubte statutengemiiB auch andere Kandidaten beruien,
aber B. ging als Sieger hervor, und seine Wahl als erster Kantor
der Konigsberger Gemeinde eriolgte.

B. verlieB die ihm liecbgewordene Beuthener Gemeinde, in der
er withrend seiner fiinfizihrigen Amtstitigkeit viel Anerkennung und
Wertschitzung gefunden hatte, und trat sein Amt ami 1. Mai 1879
in Konigsherg an. -—— Hier, in der Universitatsstadt, war B. am
rechten Platze, denn hier konnten sich seine groBen Fihigkeiten
noch weiter entialten. Er suchte und fand Umgang in den gebil-

detsten tind vornehmsten Kreisen und konnte sich bald einer grofen )

Popularitit erfreuen. Seine gesanglichen Leistungen steigerten sich
mit jeder amtlichen Funktion, und die (iemeinde war gliicklich iiber
den Ausgang der getrofienen Kat:t{;renwah[. Kein Wunder daher,
wenn der Vorstand durch Erhohung des Gehaltes und durch Ge-
wiilirung einer lebenslinglichen Anstellung B. an Konigsberg fesselte,
"_1-| damit er nur nicht der an ihn von der Wiener Kultus- und anderen
\GroBgemeinden ergangenen Berufung Folge leistete.
In Konigsberg begann B. mit den Ergebnissen seiner litera-
rischen Studien vor die (ifentlichkeit zu treten. Antillich des Er-
| scheinens des Baer'schen Baal Tlilla, schrieh Birnbaum eine Re-
I zension,') die den Verfasser derselben als einen griindlichen Forscher
. der Synagogengesangsliteratur erkennen 1aBt. Er legt micht allein
die kritische Sonde an die Baer’sche Sammiung, sondern gibt hier-
bei weite wissenschaftliche Ausblicke, die fiir den Leser von hohem

Werte sind. So geht B. bei der Besprechung von Baal Tiilla zus =

gleich aof die Zustdnde unserer Synagogenmusik niher ein und gibt
einen Riickblick aui die Vergangenheit. Er weist hierbei anf Zunz
hin, der von den Vorbetern des Mittelalters sagt: +Wie einst der
Sofer unbemerkt meben dem Priester zu einer Macht emporge-
wachsen, so spiiter der Vorbeter neben dem Weisen; war letzterer
hither als der Prophet. so war ersterer wenigstens ein Psalmist.
Die Bedentung des Vorbeters wuchs mit der Ausbildung des offent-
lichen Gottesdienstes.” — Nach Birnbaum ist heute auch das Kantor-

fach ein wichtigerer Faktor des ofientlichen Gottesdienstes, als es

je gewesen. Hierbei erfaliren wir durch B. iiber die Synagoge zu
Palerimo, von der Obadia aus Palermo in seinem Briefe an seinen

"y Jiid, Literaturhlatt 1898 Nr. 24, 27.

| anderen (Gemeinde gehort habe.”

-

Vater iolgendes schrich: .In der Mitte der Synagoge befindet
sich ein hilzerner Turm, Theba genannt, wo die Chasanim sich hin-

~ pegeben, um vorzubeten; es sind deren jetzt fiinf in dieser Gemeinde

angestellt. Diese tragen an Sabbaten und Festtagen die Gebete
. mit solch angenchmen Gesiingen vor, wie ich es noch nie in einer
Auf die neue Zeit iibergehend,
spricht B. von Sulzers bahnbrechendem Werk, Schir Zion, der in

" Naumbourg und Weintraub Nacheiferer geiunden habe.  Von Lewan-Y

dowski behauptet B., er sei der beste Musiker unter den Synagogen- _.-'
komponisten. Umsomehr wundert sich B. iiber die Umgehung der
traditionellen Melodie bei m2w 12> im Lewandowski'schen Kaul
Rinna und die Verwendung eines ,Hallensischen Liedchens™ fiir
diesen Text.” Aus einer Motiz in der ,.Allgem. Zeitung des Juden-
tums® vom Jahre 1838 entnehmen wir, daf im Hamburger Tempel
mit dieser 733 125 Melodie das grole S:mgesungen wurde. Dies

geschieht auch jetzt in fast ganz Deutschland. Es wire im Inter-

~ esse der Geschichte des Synagogengesanges erwiinscht, zu erfahren,
wer der Komponist dieser Melodie war, und wie urspriing-

lich der Text aui diese Melodie gelautet hat. Neben dem Kaul I

Rinna erwihnt B. .die Vorbeterschule” won Deutsch, die, nach

ilmm, einem stark gefiiklten Bediirinisse abhalf, da in derselben das

Chasonus auf alle mxy ond mmse des Kalenderiahres fixiert ist

Eine viel grifere Aufgabe hat sich Baer gestellt und sie auch

.meisterhait geldst, indem er das polnische, aschkenasische und
" sephardische Chasonus in schin geordneter Weise bringt.

Nazh
Birnbaum hat sich Baer als ein Philologe ersten Ranges erwiesen.
Durch die sephardische 5= 77:-Melodie im Baal T'filla weist uns

3 ‘Birnbaum aui Marcello Benedetto hin, auf den wir noch spiiter zu-

rickkommen werden.
Zum zweiten Male begegnen wir B. als Rezensenten bei der

¢ Ankiindigung der Herausgabe der Breslaner Synagogengesinge von

* Moritz Deutsch. Dort schreibt B. in der Voranzeige (Jid. Cantor

1880 Nr. 1) wie folgt: ..Der besonderen Freundlichkeit des Kompo-




Bewunderung und Enthusiasmus erregen miissen. Und die Musik
soll nun der Oifentlichkeit iibergeben werden...."”

Wihrend wir bis jetzt B. als einen Forscher der Synagogen-
gesangsliteratur kennen lernten, zeigt er sich in seiner Komposition
Mi addir, Trauungsgesang fiir Solo, gemischten Chor und Orchester,
als ein gewandter Musiker. Siegfried Grai-Essen ¥y faBt im ,Jiid.
Literaturblatt™ 1880 sein Urteil iiber das B.sche Opus wie folgt zn-
sammen: ,Herr Ed. Birnbaum hat mit Sachkenntnis eine sehr
schone, -ansprechende Komposition zur Tranungsfeier geschaiien.
Das melodische und harmonische Element ist recht schiitzenswert.
Nicht nur mit der homophonen, sondern auch mit der pﬂl}rphcmén
Satzweise weil er umzugehen. Das Vokale sowohl als das Instru-
mentale ist durchaus wirkungsvoll. So schui B. eine praktische
Orchesterkomposition filr seine Amtskollegen, welche bis dahin
nioch nicht erschienen war.”

Infolge der charakteristischen Studien, die B. iiber Sulzer
machte, erzdhlt er uns im LJJid, Cantor™ 1881 von einem Morenu-
Diplom, das S., anliiBlich seiner Pensionierung, vom Wiener Rabbi-
nat erhalten hat. Diese rabbinische Auszeichnung erhielt S. bereits
zum dritten Male: ZuerSt von dem orthodoxen Rabbiner Abraham
ha Cohen in Lemberg, dann vom Szegediner Rabbiner Leopold Low.
Letzterer vergleicht in seiner Morenu Salom. Sulzer mit Salomon
de Rossi und stellt ersteren hoher als letzieren.

Whihrend es Sulzer vergonnt war, wolle 10 Jahre sich der wohl-_;
verdienten Ruhe zu erireuen, starb Weintraub drei Jahre nach séiner
Pensionierung. B. wich picht von seinem Krankenlager, bis der
grofie Meister des Gesanges am 23, Dezember 1881 seinen Geist
aushanchie. B. widmete seinem groben Vorgénger im HJiid. Cantor™
1882 Nr. 1 einen warmen Machrui. dem wir folgendes entnehmen:
JHirsch Weintraub war uns eine Leuchte, schon seines frommen
Wandels und nimmer ermiidenden Strebens wegen. Aber nicht das

[allein. In ihm war noch der Typus des alten Chasans erhalten,
ider mit ganz anderen Mitteln gottesdienstlich zu erbauen wullte,
{lals der moderne Kantor. Und um den [bergang zu vermitteln,
' war sein Streben stets das gewesen, in semen zahlreichen Schiilern

") Siche iiber diesen Komponisten meine biograph. Studie in der Allrg‘.r
g d. Jud, 1911 Nr.o 15 w 17. -

die iiberkommenen alten W eisen fortzupilanzen, aui dabB sie in
richtiger Vertiefung mit dem zeitgeistigen Geschmack gebracht,
picht in Vergessenheit veriallen.” Wabhrlich, diese Worte ehren so-
wohl Weintraub als auch seinen Nachfolger. Mit einem von B. kom-
ponierten Liede wurde W. zur letzten Ruhe gebettet. Die B.sche
‘Komposition und die gesangliche Wiedergabe machten auf die zahl-
reich versammelte Cemeinde einen tiefen Eindruck. —

Die gesanglichen und literarischen Leistungen verschaiiten B.
| wviel Ruhm, auch auBerhalb der Grenzen des Deutschen Reiches. So | |
. wandte sich Francis C. Cohen aus London an ihn, um Material fir 11
 seinen geplanten Vortrag uber .Synagogale Musik, ihre Geschichte |
" und ihren Charakter" zu erbitten. B. erkliirte sich bereit, dem Kollegen !]
. mit Material zu dienen und stellte fhm in Briefen aus Konigsberg,

Jiid. Kantor* 1883, den zum Vortrag gehirigen Stofi zur Veriligung.

Die . Briefe aus Konigsberg™ zeigen B.'s eminentes Fachwissen und

seinen Schariblick, mit dem er an die griindliche Untersuchung des
3 [‘:_lilnfangreichen synagogal gesanglichen Gebietes herantritt. B. gibt
" in seinen Briefen an Cohen folgende interessante Hinweise: Das
~ Alter der Synagogenmnelodien ist selbstverstindlich nur nach den
" ihnen unterfegten Texten zu bestimmen und héchstens dort noch
. hdher anzuschlagen, wo ihnen, denTexten, dieHistorik und manchmal
" auch die Halacha besondere Wichtigkeit beilegt. Wie nach ihrem de
| Sn!a (Ancient Melodies) die Sephardim der spanischen Melodie der
* Schiro das gewiB schmeichelhaite Alter beilegen, als ob sie in dieser

musikalischen Abfassung schon am Roten Meer erklungen wiire,
_ Vlzﬁ_lden sich die dentschen Juden von der Awaundo ein, sie sei schon
- im Tempel von Jerusalem nach der heutigen Melodie gesungen
. worden, iibersehen jedoch, daBl sie erst vom Dichter Meschullam
‘ben Kalonymos poetisch behandelt wurde, also in Rom oder Lucia
ihren Ursprung hat und wahrscheinlich von Mainz aus iiber ganz
Dentschland Verbreitung fand, obzwar schon Waiikro rabbo die
"Awaudo vorzutragen empiiehlt.” — Von B. erfahren wir weiter,
8 die Schiro-Melodie von de Sola und die Jigdal-Melodie von
um Kippur, und die Melodie des J'hi rozaun von Montag und
onnerstag von dem nordischen Komponisten Hamerik zu einer jii-
hen Triologie, Sinfonia, Trionfale, bearbeitet wirde. Nach B.
Sing die Neginoth der ilteste Bestandteil synagogaler Musik, da sie
auch den Grundton zu vielen Melodien, wie Waiechullu, Sch'ma von
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Rausch Haschono, woaumar loch b'domaiich chaii gegeben haben.
B. macht hier aui manche Veriasser hebriischer Grammatiken, wie
Kalonymos, ebenso aui die Notenbeispiele des Reuchlin’schen Wer-
kes (1518), des Tuw taam von Levita, Saalschiitz, Jablonski u. 2.
aufmerksam. Von Menachim di Louzano. der in der Mitte des
16. Jahrhunderts zu Jerusalem und Konstantinopel lebte, weil B, 2u
erzihlen, daB er im Orient fiir geschmackvolleren Synagogengesang
eintrat.

[ber Leon de Modena erfahren wir, daB er bhasau der Syna-
goge [taliani zu Venedig war. Ihm ist die Herausgabe der Rossi-
schen (iesdnge zu verdanken. Er wazg musikalisch und besall eine
schine Tenorstimme. Im .2, Konigsberger Briefe' spricht B. von
den Haggada-Melodien Ki-lau-noe und El bne. welche in Rittangels
Haggada in Musiknoten vorhanden sind. Der Herausgeber, ein
Konigsberger Professor, bringt in seiner Haggada (1644) die noch
heute iibliche Melodie zu den obenerwiihnten Texten. Interessant
ist es. zu eriahren, dab cin Exemplar der Rittangels Haggada in der
Konigsberger Koniglichen Bibliothek vorbanden ist, die Eigentum
Friedrichs des GroBen war. AuBer der erwihnten Haggada machte
uns. B. aui die von den Kantoren Qifenbach, Naumbourg und
von Marsenago auimerksam. Von dem oben bereits erwihnten Be-
nedetto Marcello fiihrt B. 11 hebriiische Melodien auf, von denen
wir die des Moans-zur-Textes besonders ins Auge fassen. Zu Mar-
cellos Moans-zur-Melodie schreibt B. wie folgt: ,Diese Melodie
ist ganz anders gehalten, als die, welche man hente in Deatschland
zu horen bekommi, und da ich geiunden habe. daB die heutlge ME’
fodie mit Lothers Choral . MNun frent Eunch, liebe L,I1r1~.te|1g4.,mun
identisch ist. so nehme ich an, daB sie urspriinglich aui Sch'ne sesim
gesungen wurde, wie €s heate noch geschieht.

Als aber dic Weise Marcellos inVergessenheit geriet, grmen die
Juden zu dem billigen Aushilismittel. die Meclodie von Schne sesim

auf die Chanukkah-Hymne zu iibertragen. welche nur privaten Cha-

rakter hatte. In Wirklichkeit ist auch die Melodie bei Marcelio
viel jiidischer gehalten, wogegen iene sich nur dann ani Moaus zur
anpassen ldBt, wenn die Sch'was daselbst lang behandelt werden,
was die-deutschen Juden aber nie getan haben.

Wie es kam, daB’
gin vielgesungener Choral in die Synagoge EinlaB gefunden, 1aBt:
sich daraus erkldren, daf diese Melodie urspriinglich ein deutsches

Melodien wird vielfach gesiindigt.

‘tigen kantoralen Amtstiitigheit als Mitglied angehdrte.

- wiederholende Motiv: ,Sieh,

. zuversichtlich hoffen, fiir den Synagogengesang die Zeit
forschens anbricht, man in erster Reihe sie, die falschen Propheten.

Volkslied : ,,Plimlein auf preiter Heyde* war. (Bohme, altdeutsches
Liederbuch).

Inzwischen hielt Francis Cohen seinen Vortrag, und B. horte
ani, seine ,Notizen", so nannte er seine Konigsberger Briefe, nach
London zu senden. Was B. dem Londoner Kollegen noch zu sagen
hatte, erfahren wir spiter aus anderen Artikeln.

Der obenerwiihnten orchestralen Komposition lieB B. eine fiir
Minnerchor. Harmonium und Klavierbegleitung zu Psalm 133 folgen.
Dieses Opus widmete B. in dankbarer Erinnerung dem Magdeburger
Synagogengesangverein, dem der Komponist wihrend seiner dor-
Auch in
diesemn Psalm-zeigte B. seine volle Vertrautheit mit dem oratorischen
Sitil. Uber die Komposition selbst finden wir ini ,.Jiid. Literatur-
blatt** 1884 folgende fachminmische Notiz: ,In diesem B.'schen Psalm
verdient hervorgehoben zu werden, daB das einleitende und ofter
wie schon und lieblich ist’s”, durch
‘seine Zartheit und Innigkeit einen erhabenen Eindruck macht und

die Steigerung die Sanger zu begeisterter Leistung hinreibt, so daB
aui die Erbauung der Horer michtig eingewirkt wird.

In der hie-
sigen Synagoge ist der Psalm am 1. Neujahrsabend und vor der
N'ila-Betrachtung vom S:.'nagogengesangw erein vorgetragen worden
und war eine gewaltige Wirkung.*

In iiberaus fliissiger Sprache, in grofler Beherrschung des um-

fangreichen Stofies erscheint B.'s Beleuchtung der von Kantor

Adoli Schoenfeld herausgegebenen Haggada. Eine AuBerung in der
Besprechung des genialen Rezensenten ragt besonders hervor und
klingt wie eine prophetische Mahnung. B. sagt bei der Erkldrung
der traditionellen Melodie des Chasal im ,Jiid. Literaturblatt™ 1885
folgendes: ,.Gerade mit dem Variieren der schinsten Synagogen-
Mochten doch die Herren, die
es als ihre Aufgabe betrachten, daB sie nicht nur fiir die Zeit ihres

" Lebens schreiben, wo zum Glicke die Melodien in ihrer alten Form

noch ziemlich gekannt sind, vielmehr daB, wenn einmal, wie Wwir
des Er-

verantwortlich machen und der Korruption zeihen wird.” Die Me-

lodien des Fchod mi jaudea und Chad gadio hilt B. fiir willkiirliche.




In Deutschland sang man deutsche. in Polen polnische Weisen zi
iesen Texten.

‘ Beziiglich der verschiedenen Sangesweisen im jiidischen ﬁﬂtt!:s-
dienste verdffentlichte Oberkantor Joseph Singer-Wien 1886 eine
Broschiire unter dem Titel ,Die Tonarten des traditionellen Syna-
gogengesanges (Steiger), ihr Verhiltnis zu den Tonarten der vor-
christlichen Musikperiode®*. Zu den Kantoren und Musikrezensenfen.
die zur Singer'schen Schrift Stellung nahmen, gehorte aur:h Bi,!’i‘l*
baum. Im . Jid. Literaturblatt" 1886 Nr. 2425 lesen wir seine
Auseinandersetzungen, die sich durch Klarheit der Darstellung und
Reichhaltigkeit des Inhaltes auszeichneten. Von den von Singer
anigestellten drei Synagogen-Tonarten, Adannoj moloch, Mogen
owaus und Jischtabbach wird die erste von B. besonders beleuchtet.
/Er hiilt die allbekannte Melodie des ersten Verses dieses Psalmes
deshalb fiir alt. - weil er in ibhr eine Psahmodie alten Ursprungs er-
kennt, nach welcher alle liturgischen Sabbat- und Festtagspsalmen
gesungen werden, B. behauptet, daf der Tonus quintus lif-:!i Gre-
gorianischen (Gesanges dieselbe Melodie im  Initium Mediation und
Finale auiweist. Der Lehrsatz zur Festhaltung der Melodie des

V. Kirchentons lautet:

Quintus Tonus sic incipit
ce £ g g EEE

sic mediatur
. e e
Se colornm  Amen.
g afg c e

\ -
Die iiber dem Texte angegebenen Namen von Tidnen stellen

in Noten die Melodie dar, nach welcher die alten Baale tfillaus den
Text Adannoi moloch sangen. Diese Melodie haben spiter Deutsch,
Baer, Lewandowski (Anhang) und Schreiber dieser Arbeit benutzt.,™
.Dieser Kirchenton", fihrt B. in seiner Besprechung fort, SISt S0-
wohl in der katholischen, als anch in der englischen Kirche als
Psalmodie gebriuchlich und hat, wie der Adannoi moloch-Steiger
, ¢ e g zur Intonation, g ziim Choralton, e zum Halb- und ¢ zum
GanzschluB, wie das obige Notenbeispiel auch angibt. Wir stofien
hier also aui die Identitidt einer Psalmodie der christﬁchen_l(ircil&

und der Synagoge. In der Entwicklung des Kirchengesanges spielen |

bekanntlich Bischoi Ambrosius und Papst Gregor eine Hauptrolle.
Wiihrend Ambrosius es als ein Martyrinm ansah, einme von ihm
niedergebrannte Synagoge wieder aufbauen zu miissen, gilt Gregor
als Freund der Juden. Als Schopfer des Cantus planus erscheint
aber Cregor in einem anderen Lichte, indem er mit der Aufhebung
des rythmischen Kirchengesanges nichts anderes beabsichtigte, als
jede Spur des altiiidischen Gesanges, wie ihn die abendlindische von
der morgenléindischen Kirche mit Hinweis auf seinen Tempelursprung
fibernommen hatte,” zu verwischen. Wenn wir trotzdem noch
manche Psalmodie wiedererkennen, wie unsere Adonnoi moloch,
so-mag das ein Fingerzeig fir uns sein, dal wir bei der Erforschung
unserer Melodien den Gregorianischen Gesang zu Rate zu ziehen

haben.*) /

Auf eine spétere Quelle zur Auffindung von fiidischen Melodien
weist der vielseitiz' begabte Chordirigent der Bromberger Syna-
gogengemeinde, Herr Albert Ginsberg, in seinen interessanten Ar-
tikeln ,Zur synagogalen Lage™ hin und zwar auf die Lord Byron-
schen Gesinge.
seinen T entnommen. Birnbaum gibt hieriiber 1m |, Jiidischen
Kantor™ 1886 Nr. 46 in einem Artikel ,,Uber Lord Byrons Hebriische
Gesange” niheren AuischiuB. ~Er schreibt: Der Komponist der aunf-
gefilhrten Gesiinge ist Isaac Nathan, der bekannte englische Kom-
ponist und Schriftsteller, welcher dieselben in Gemeinschaft mit
John Braham unter dem Titel ,Hebrew Melodies* herausgegeben.
Andreas Kretzschmer, Geheimer Regierungsrat, hat nur eine deutsche

~ Version derselben unter dem Titel asammiung hebridischer Original-

melodien mit unterlegten Gesingen wvon Lord G. Byron* ediert.
Der traditionelle Ursprung der Melodien ist aber schwer zu bestim-
men, weil dort frei Komponiertes mit Traditionellem stark ver-
mischt gegeben wird. Indes ist es bekannt, dal in London, wo be-
reits in der ersten Hilite des 13. Jahrhunderts der beriihmie 377 und
Massoretiker R. Moses ha Nakdan blihte, der Sinn fiir traditio-

- nellen Synagogengesang von jeher heimisch war, wenn sich auch

- Laufe der Zeiten, gerade inbezug auf diesen. eine Verwischung

‘) Siehe hieriiber auch meine Studie .Der synagogale Gesang™ S. 82
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Aus diesen, behanptet G., habe Lewandowsky
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des deutschen mit dem spanischen Ritus hemerk.har gern?.cht -hat.
Die Ursache hierfiir diirfte aber darin zu suchen sein, daﬁ die Trﬁger
beider Riten, die petr. Gemeinden, sich nicht so SCI‘I.I'[-E'TI_ ge«genu_ber
standen wie die des Kontinents, welches schﬁn:e Verhidltnis scl':heﬂ-
fich auch auf die aus aller Herren Lander ‘nerme_nen a_-—zm und ihren
kantoralen Berui einen gewissen gpirituellen Einflubl qhen mubte.
Ich erinnere hier an Josef Pardo, welcher nach dem Werke
von Niepo der Veriasser des moe e ist, fermer afn Jacob London,
der im Aniange des 18. Jahrhunderts, pachdem semn Vater Mosﬁche
Jehuda, Chasan von London, yfez’smrhen war,* wieder nach semt-:r'
dentschen Heimat wandern mubte, wm nach langen lrriai]rtan in
Lissa als Chasan angestellt zu werden. Ferner Enoch Chasson,
der 1828 von Darmstadt beruien wurde und  dessen Sohnwﬁ-:_!uard,
der Musiklehrer Mombachs, des spiteren Dirigenten der jiidischen

Gemeinde Zi London; an Beni. Cahiun und Simen Ascher, an David

Aron de Solo in Holland. So bieten die Lord Byron schen Ges_é.nge
durch die Birnbaum schen historischen Hinweise reichen Stofi fir

die Erforschung des Synagogengesanges. I _
Was die obenerwihnte Jaale-Melodie betrifft, hat Lewandowski

bei dieser Komposition die Bemerkung gemacht: .MNach einer _vnr-
handenen Melodie bearbeitet.” Auch Sulzer hat seine Mﬂt{}dl? ‘zq
Jaale (Nr. 116) den Lord Byron'schen Gesangen in der l{nmr}es.ltmn
von Braham und Mathan entnommeit. In diesen Gesingen bei_mdet
sich die iibliche Chanukamelodie in vierstimmiger Bearbeitung.

Dort heibt der Text: An Jordans Strand Kamele Arabs gehen, der”

Giotter Preis erschallt auf Zions Heéhen. — — — Diese Melodie

hat Birnbaum fiir Pianoiorte hearbeitet.  Das jiidische . Literatur- .

blatt schreibt dariiber: Die vorliegende Chanukamelodie in A-dur
ist fiir das Pianoiorte jibertragen. Im Diskant liegt die Melodie,
und da diese dem frihlichen Feste entsprechend an und fiir sich
ein heiteres Geprdge trigt, so ist die ireie Figuration sehr passend
hierzu. gedacht. Diese Komposition ist micht allein zum Chanuka-
fest. sondern iiberhaupt als Klavierstiick zu empiehlen.”” — Der
K omposition geht eine historische Vorbemerkung, in welcher B.
den Ursprung and das Alter der Melodie angibt, voran, die wir be-
reits oben wiedergegeben haben. ;

B. hat auch seine kompositorische Begabung fiir patriotische
Gelegenheiten in Anwendung gebracht. In seiner Vertonung des

oo 8o ax-Gebetes anlidBlich des Hinscheidens Kaiser Wilhelm L,
brachte er seine vaterlindische Gesinnung zum Ausdruck. Uber
dieses Opus schreibt Graf im Jiidischen Literaturblatt™ 1888 Nr. 21
wie folgt: ..Es liegt Delikates, Nobles darin. In F-moll entspricht
es in seiner rohigen, wiirdigen Weise ganz dem Inhalt. Charakte-
ristisch ist die Tonmalerei in der Orgelbegleitung vom Sechsachtel-
Takt ab anf Bemaalos kedoschim uthorim in den hoheren Tonen.
Hierbei dachte B. an die lichten himmlischen Hohen. Die Kompo-
sition schlieBt in Dur gleichsam als eine feste Hofinung auf die Er-
fiillung.”

Auch im Psalm 23 iiir Sopran | und 11 und Alt, der Oberkantor
Moritz Deutsch gewidmet ist, zeigt sich B. als ein feinfithlender Mu-
siker. Der Psalm ist frisch, schon erfunden, sehr sanglich und leicht
ausfiihrbar, weshalb er sich bald seinen Freundeskreis erwerben
wird.” 3

Als leidenschaftlicher Sammler jiidischer Musik, besuchte B.
viele Bibliotheken des In- und Auslandes, machte dort eifrige Stu-
dien und bringt durch Auifindung hebriischer Manuskripte viel Licht
in das gesanglich-liturgische Gebiet. Seine Besprechung der sephar-
dischen Gesiinge 7227 7@ von Bauer und Lowit im . Jiidischen Lite-
raturblatt™ 1889 legt davon beredtes Zeugnis ab. Aus der Rezen-
sion, die die Vielseitigheit, den Fleif und Spiirsinn des Autors zeigt,
entnehme ich nur Folgendes: .Es ist bekannt, daB im Vergleich zu
dem deutschen Chasonus, welches in wvielen Stiicken, hauptsichlich
den unrythmischen, unveriilschte Spuren hohen Altertums auiweist,
das Spaniolische sich mehr an arabische, maurisch-spanische, grie-
chische und tiirkische Volksmelodien anlehnt, Wihrend also das
deuntsche Chasonus den Charakter eines: nationalen Volksgesanges
im groBen darbietet, reprisentiert sich das sephardische mehr als
Machklang ldngst wvergessener Mationalweisen eines begrenzien
engeren Vaterlandes. [Dies zeigt sich sowohl bei den iiingeren
Hymnengesidngen und Sequenzen, wie nicht minder bei Vergleichung
der synagogalen Psalmodien beider Riten. Man wvergleiche z. B.
die sephardische 7o mit der dentschen. Im deutschen Ritus wird
sie beim Vorlesen der Thora am Sabbat-Schira oder bei einem m12

in hesonderer Weise psalmiert, welche Kantilation entweder direkt,
_auf die Art und Weise der Absingung der sog.o™T, oder aber auf

die der allgemeinen Sabbat- und Festpsalmen zuriickzufilliren geht;
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die Sephardim hingegen singen eine ganz streng-rythmische Me-
}odie. die sie allerdings fiir sehr alt erkliren, ja, sogar bis auf Moses
zuriickfiihren. Birnbanm erwiéhnt jerner die ,liebevolle Hingabe
der Chachams fiir die traditionelle Treue und Keuschheit ihres eigen-
artigen Cottesdienstes. Ja, vieliach sind sie es gewesen, die die
alten Melodien vor Untergang bewahrien. In einer Handschrift von
1650 findet sich ein Melodien-Verzeichnis, welches, neben Alchadav.
so manchen Namen von Klang als Verfasser von Synagogenmelodien
aufweist. Es seien nur hier genannt die Chachams Azaria Pichio,
Curiel de Lyria, Joseph Alkeélai und Juda Altaras. Von denm
Chachams als traditionell sanktioniert und selbst verbreitet, haben
die Melodien im Laufe der Jahre den Ruf hohen Altertums erhalien,
wie es ahnlich mit den deutschen rythmischen Melodien geschah.™
Wie traditionelle Melodien im Gottesdienste durch den Vor-
beter entstanden sind, lehrt B. in seinen Aufsitzen . Musika-
lische Traditionen bei 1.."m'!-s;‘.ung der Megilla®, ,.Ztg. des Judentums*
1891 Nr. 12, 13, 15. Er schreibt dort: Waren schon im rabbinischen
Altertum gewisse Traditionen fiir die Art der Vorlesung der Me-
gilla als halachisch bindend erachtet worden, — es sei hier pur am
die talmudische Tradition, die Namen der 10 Sihne Hamans in einem
Atemzuge zu lesen, erinnert — 50 sehen wir im Mittelalter die
JTraditionskette” immer mehr und mehr sich vergroliern, bis sie in
Riicksicht auf die Erreichung eines fesselnden und gleichzeitig den
Traditionen getreuen Vortrages, dem Yorsinger 70 zufillt. Dieser

sollte durch glinzende Stimmittel und die Kunst seines belebten Vor- e

trages das Verstindnis der Megilla auch den SUnwissenden™ nifief
fiihren oder an besonders wichtigen Stellen ihre Auimerksamkeit
erregen, um Sie, rabbinisch gesprochen, s zu sein; und in der
Tat ist der Vorsidnger iener Tage vor die Aufgabe gestellt, die
Tradition inToneumzusetzen — Der Kantor des Mittel-
alters hatte von ieher die Aufgabe, durch Anwendung schari ge-
zeichneter Melodien den Ursprung oder die rabbinische Dentung
von Gebettexten zu kennzeichnen, und hier bei der Megilla sollte
r desgleichen tun. Fand eine musikalische Kennzeichnung den Bei-
jall der Gelehrten der Gemeinde, dann konnte sie gar leicht zu
einem Minhag erhoben, d. h. usuell werden, und hiufig pflegte
-.mit dem Rufe eines solchen Autoschediasten (Kiinstler ans dem
Stegreife) die beliebte, ia vieliach bewunderte Art der Anwendung

el

von traditionellen Melodien die weiteste Verbreitung zu finden. Das
zeigt sich so recht bei den Melodien, welche beispielsweise bei einer |
oo iz beliebt sind. Da wird im 149, Morgenpsalm ausnahmsweise |
der 6.Vers = mz2 mit einem besonderen Gesang belegt, weil nach |
dem Midrasch das dort vorkommendemi e e 2m das zweischneidige
Instrument der Circumcision bezeichnen soll > ~=wt wird wiederum
nach der bekannien nmo-Melodie gesungen, weil der Targum 2zu
dieser Note bemerkt: mn>m roaa x”
Durch die melodische Ausschmiickung solcher Stellen dokumen-
tierte der Chasan gern seine Bekanntschaft mit dem rabbinischen
Schrifttum, und schlieBlich wurde solch ein Gedanke, wie bereits
gesagt, Zu einem Minhag erhoben. Die musikalischen Traditionen
bei Verlesung der Megilla stellen nun unverkennbar das Prototyp
fil;icher talmudischer und midraschischer Andeutungen in Tomen
o
Beziiglich der Segensspriiche vor dem Vorlesen der Megil.l;‘r
macht B. die sinnige Bemerkung: ,,Wihrend bei den die Vorlesung
der Thora und Haphtara begleitenden Segensspriichen Bezug ge-
nommen wird auf den betr. Tonfall der diakritischen Zeichen naa.
indem man sie so rezitiert, als wiren auch sie mit Akzenten belegt,
sind bei den einleitenden Segensspriichen der Megilla Melodien ge-
briiuchlich, die einerseits an das Schofar und andrerseits an die Ein-
segnung des Mondes erinnern. Die Erklirung dafiir ist diese: Im
rabbinischen Schrifttum werden Schofar und Megilla als gleich-
wertige (Gebote aufgefalt und haben, besonders in Hinsicht anf die
Yerpflichtung des weiblichen Geschlechts — so z. B. als jowmo
®oa, gewisse Berithrungspunkte. Mit der Streifung der Melodie,
welche sonst nur noch vor dem Erténen des Schofars gebriuchlich
ist und hier in charakteristischer Weise in Verbindung gebracht
'_Wird mit der Melodie zur ,Einsegnung des Mondes*, weil hier, wie
in fenem Gebete die Textworte 7
Scheoso nissim laawosenu
vorkommen, soll nun auf die gleiche Wichtigkeit der worzuneh-
menden Handlung hingewiesen und die gleiche andéichtige Stim-
mung herbeigefiihrt werden."
_ Die musikalischen Traditionen der Megilla teilt B. in solche
ein, die
1. das laute Einfallen der Gemeinde gesanglich einleiten, wo-




bei von den gewdhnlichen Akzenten abgewichen wird, wie
bei 1, 4;

2. an die babylonische Gefangenschaft erinnern, wie I, 6;

3. pach kabbalistischer Art und Auffassung den im ganZen
Buch Esther vermiBten Gottesnamen anzudeuten haben, wie
in V. 4;

4. auf Grund der gleichlantenden Textworte an andere litur-
gische Melodien ankniipfen, wie in VII, 3.

Von Bedeutung ist auch die B.'sche Bemerkung im Schiubartikel
.Die talmudische Norm®, daP ,Schriftworte” nicht wie die ,.miind-
liche Lehre* answendig rezitiert werden diirfen, beschiftigte wie
die Talmudisten so auch die spéteren Dezisoren, die im AnschiuB
an ijene Talmudstellen endgiiltig erkliren: Sobald die wversammelie
Gemeinde die Bibelverse im Chor laut rezitiert, sei, wie beim
Sch'ma, das als Ausgangspunki genommen wird, jene Norm als aui-
gehoben zu betrachten. Diese ireie Auffassung der Deutung einer
alten Halacha hat selbst bei der Vorlesung der Thora Anwendung
gefunden und bildet den Untergrund fiir den weiten Ausbau der
umfangreichen iiidischen Liturgie. Zum Unterschied von den [litur-
gischen Briuchen anderer Religionen weist dieser Grundsatz die
Juden auf lautes Beten hin, sobald den betr. Gebeten Bibeltexte
zugrunde liegen. Darauf ist z. B. die Einfiihrung der Verse Mi
chomaucho und Adonnaj jimlauch in die Geéulah* benannte Liturgie
des Abend- und Morgengotiesdienstes zuriickzufiihren. Die Gaonen

nannten die Verse mw o oopioe. und da man in den vier Megilla-

versen ein Analogon iener Geulah-Liturgie erblickte, wurde atich”
sie 5o bezeichnet. Daraus erhellt also, daB die Bezeichnung der
Megillaverse mit 3@ proo-eine von den Versen Mi chomaucho und
Adonoi jimlauch ibertragen ist Ist die Wahl der musikalisch
vorzutragenden Verse in den verschiedenen Lindern und Zeiten
| gine verschiedenartige gewesen, so ist es erst dem deutschen Ritus
vorbehalten geblicben, alle irgendwo bezeichneten Stellen in zu-
sammeniassender Art tonisch hervorzuheben, wobei seit der Mitte
des 16. Jahrhunderts das Venetianer Machsor mit dem anonymen
Kommentar .Maagle Zedek* fiihrend wurde.” ‘Nach diesem
Machsor erkiirt nun B. die einzelnen Stellen, die der Kantor m der
Megilla musikalisch hervorhebt, die ich aber hier {ibergehe.

__ aE

Die Birnbaum’'schen Aufsiitze iiber Megillavorlesung, aus denen
ich einiges wiedergegeben habe, haben die Auimerksamkeit der
jiidischen Gelehrten auf sich gelenkt. Der Autor hat es werstanden,
das Resultat seiner sein Leben erfiillenden talmudischen und musik-
wissenschaftlichen Studien in allgemein zugénglicher Form dem jii-
dischen Publikum zu bringen. Bei der Beuarteilung des Salomon
Sulzerschen Nachlasses Sikoraun. Gedenkblitter, herausgegeben
von seinem Sohne, Prof. Jos. Sulzer, grifi B. in den tiefen Schacht
der kantoralen Musikliteratur, und wir lernen ihn hier als kritischen
Deriker und Forscher kennen, Im 3. Artikel der ,Gabe der Erinne-
rung* fiihrt B. im , Jiidischen Literaturblatt™ 1891, Nr. 6, aus: ,,Wih-
rend die Synagogenkompositionen der Vor- und Mitarbeiter Sulzers
zeitlichen und lokalen Bediirinissen zu entsprechen, geschafien waren,
haben wir in Sulzers Schopfungen Meisterwerke der Synagoge er-
halten, die geeignet sind, daB er der Synagoge zu einer annehm-
baren liturgischen Musik verhalf. Sulzer hat erst fiir sie
eine Tatsache geschafien, und der Vortrag derselben besteht darin.
daB sie gleichzeitig eine Bereicherung iddischer Ton-
kunst darstellt™

Zur Rezension iibergehend, schreibt B.: ,Mir ist’s. als oiinete
sich der uns entgegenlachende Mund auf dem trefilichen Kunst-
biatte, das die schone Sammlung schmiickt, zu den Worten: »L-aB
es sein, frag’ meine guten Wiener, die sich sehr héufig an diesen
Gesiingen erirenten, sie bediirfen nicht mehr der Kritik!™ Und in
Wirklichkeit ist dem auch so. Sie bediirfen nicht mehr des ~Lobes,
diese rechten Kinder Sulzerscher Muse. Hierbei fithrt B. eine
AvBerung S.'s aus seiner Denkschriit (Wien 1876) an: Die jiidische
Liturgie sollte wohl den musikalischen Forderungen entsprechen,
aber nicht erst ihr iiidisches Geprige aufgeben miissen, um einen
Bund mit dem Genius der Kunst einzugehen. Und die beiden Teile
Schir Zion wollen als Frucht und Ergebnis dieser richtigen Erfas-
sung meiner Lebens- und Bernisaufgabe betrachtet werden. —
»Der Lorbeer mag welken, wenn das Haupt, das ihn getragen,
niedersinkt: das Werk aber muB bleiben, den nachstrebenden

b Jiingern ein unvergingliches Erbe und dari nicht mit seinem Be-
. griinder untergehen.” Bei der in Wien 1892 stattgefundenen inter-

nationalen Musik- und Theateraussiellung war B. mit einigen seiner
Musikhandschriften. darunter die des Aron Bir. ehemaligen Ober-




.";;rursﬁngers der Berliner jiidischen Gemeinde, verireten. In der Be-
| sprechung von Proi. Dr. Oscar Fleischer wurde die Birnbaumsche

Musiksammlung, bestehend aus handschriftlichen Auizeichnungen
von Chasonus, seltenen Drucken mit Musiknoten anerkennend be-
dacht. Auch der Kaiser von Oesterreich hatte, wie die Tagesblitter
berichteten, der Birnbaumschen Sammlung seine Aufmerksamkeit
geschenki)

~. Einer Auifordernng seitens einer Wiener Redaktion, eine musik-

wissenschaftliche Beilage fiir den ,Kalender der Israeliten® fiir das
Jahr 1893 zu liefern, entledigte sich B. aufs ehrenvollste. Er sandie
der Redaktion eine Studie unter dem Titel: Jiidische Musiker am

|| Hofe von Mantua von 1542—1628". Diese Arbeit ist im Sonder-

abdruck erschienen. B. zeichnet sich hier durch groBes Wissen und
| volle Beherrschung des umfangreichen Stofies aus. Fr schreibt in
;'der sehr lehrreichen Einleitung u. a.: ,JUm hier vorerst von ‘der
| religiosen Musik zu reden, weil man zwar, dall der Jude seine eigene
Kirchenmusik, seine ,Synagogenmusik™ hat, aber auch dieser
schwache Uberrest altnationaler Tonkunst kann — was der er-
wigende Kenner beim Anhéren solcher Musik leichi herausfinden
wird, und der Historiker ohnehin weif — selbst wenn er, was histo-
risch noch nicht feststeht, seinen Ausgang vom jerusalemitischen
Tempel genommen haben mag, nicht ohne fremden EinfluB*, ohne
EinfluB von fremdnationaler Umgebung und der alles vernichtenden
Zeit geblieben sein. Hilt man an einer solchen EinfluBnahme fest
und verfolgt an gewissen Merkmalen, die sich zeigen, Entstehung
und Fortentwicklung des bezeichneten Tonwesens, so Eift sich, wie
man neben anderen hebridischen Altertiimern die biblische Musik
als ,.Musik der Hebrier" wielfach zum Gegenstand ernster Untef-
suchung gemacht hat, auch von der Existenz einer Geschichte jii-
discher, d.h. nachbiblischer Tonkunst sprechen, pur daB letz-
tere von dem strengnationalen Boden losgelost erscheint, — — —
Und doch, wird man fragen, kann von einem eigentiimlichen Ton-
wesen der Juden die Rede sein? Jawohl! Aber was heute an den
| Synagogengesiingen eigentiimlich erscheint, ist nicht iidisch-national,
. sondern bloB altertiimlich an ihnen, indem sie in der Manier
E der verschiedensten Musikepochen und Linder

1'; ‘) Siehe Jeschurun 1892 Nr. 12.
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singen. Und dies IaBt sich historisch nachweisen, wie sich beij-
spielswejse nachweisen 1iBt, dall die Kleidung der polnischen Juden
nicht jiidischen, sondern polnisch nationalen Ursprungs ist. So |
singen die Deutschen ihre synagogal-poetischen Stiicke (Piutim |
Selichoth) vieliach in der Manier des 9. bis 12. Jahrhunderts, wih-
rend sie den 144. Psalm . Ledowid boruch und die Hymme WAppid |
Neser" nach einer nachweislichen ~Bergamasca™ aus dem 16, Jahr-
hundert rythmisch absingen. Dal die Juden selbst die Tonweisen
ihrer Bedriinger nicht verschmiht haben, beweist auch die Tatsache, . .
daf man in ihren Synagogengesingen vielen arabischen, griechi-
schen, spanischen, provencalischen und deutschen Volksmelodien
begegnet, die in freiem Flug, singenden Nachtigallen gleich, die
Mauern der jiidischen Ghetti iiberstiegen haben. Gleicherweise
hat die jiidische Literatur Mischlieder in tirkischer, spanischer, pro-
vencalischer und neugriechischer Sprache mit hebriischen Reirains
und der Bezeichnung der urspriinglichen Melodien aufzuweisen.
Altertiimlich und liidisch-nationalen Ursprungs zugleich sind die
Psalmodien der dentschen Juden, d. h. diejenigen Weisen, in welchen
sie- die feiertfiglichen Psalmen, Wechselgesiinge (Antiphonien) und
Gebete prosodisch rezitieren, da sie nachweisliche Beriihrungspunkte
mit dem ,Gregorianischen Gesang* haben, die die Kirche selber
mit einem gewissen Stolz von der Synagoge herleitet. Aber auch
die weltliche Musik wurde von ihnen, wenn nicht gepilegt, so doch
ausgeiibt und hiufig in fiirstliche Dienste gestellt. Auch die J uden
haben ijhre Schauspieler, Possenreifier, Musiker und Téanzer
gehabt."

Von den vielen jiidischen Musikern am Hofe zy
anfiithrt, wollen wir nur den allerletzten herausgreifen, und zwar
Salomo de Rossi. Nach B. war er der hervorragendste jiidische
Musiker am Hofe zu Mantua, Einer angesehenen Familie Mantuas

- entstammend, bei welcher die Tradition verbreitet war. daB . ihre
- Ahnen schon wunter Titus und Vespasian nach Rom gefiihrt worden
Waren, begegnen wir ihm bereits 1587 als auBerordentlichen Mu-
- siker und Singer des Herzogs Vincenco, neben ihm seine Schwester,
“die hervorragende Siingerin, Madame Europa sua sorella. Wihrend

Mantua, die B.

L er aber 1622 noch als herzoglicher Violinspieler mit einem iithr-
lichen Giehalt von
1628 verdifentlichten , Madrigali 3 due voci*,

383 Lire registriert wird, scheinen die Januar
welche er Paolo Emilio




Gonzaga widmete, seine letzten Konipositinnen zn sein. Die Zeit
seiner Geburt, sowie die (Grenze seines Lebens lassen sich nicht be-
stimmen: was aber den Inhalt desselben betriiit, so war es reich
ann Arbeit und Ehren. In 40iihriger Kiinstlertatigkeit 1587 —1628
hat er zum Unterschiede von den anderen (enossen am Hofe zu
Mantua nicht vergessen, ab und zu auch die Synagoge mit einer
Komposition zu bedenken, die nachher, auf Veranlassung Juda da
Modenas gesammelt, zu einem stattlichen Libro von 33 drei- bis
achtstimmigen (esingen anwuchsen und 1622 in 8 einzelnen Stim-
men herausgegeben wurden. Und diesem Werk, genannt .Ha-
schirim®. das durch den Pariser Oberkantor Naumbourg, einem ge-
borenen Deutschen, 1877 eine Neunedierung erfubr, verdankt Rossi
heute seine Wiederbelebung. Zwei Piecen von Salomo de Rossi
schlieBen die interessante Studie, die ihrem Autor viel Anerkennung
verschaiffte.. — : .
Vermoge seiner immensen Belesenheit hat B.. in der Be-
sprechung der sephardischen Gesdinge >87@ “mo 20 wLibro deicanti
d’Israele” von Federico Consolo, ein literarisches Kabinetistiick ge-
schaffen. Sie bildet einen interessanten Einblick in die Gesangs-
literatur der sephardischen Juden und zeigt des Autors volle Be-
kanntschait auch mit diesem Literaturzweig. B. schreibt im jiidi-
schen Literaturblatt (1893, Nr. 19), .daB wir es bei Consolos Werk
nicht BloB mit einer fiir den praktischen liturgischen Gebrauch be-
stimmiten musikalischen Erscheinung zu tun haben. sondern Zugleich
mit einem Quellenwerke ersten Ranges. Indem es, vom Ritus der
beriihmten sephardischen Ciemeinde Livorno ausgehend, den ganzen

Ritus der Sephardim umiaBt, gewihrt es dem liturgischen Forscher<§

die Befriedigung, nunmehr iiber den Grundstock des gesamten
Cottesdienstes der viel verfolgten und iiber das ganze Erdreich
zerstrenten sephardischen Glaubensbriider informiert zu werden.
Die miibselige und gewissenhaite Arbeit, die Gesiinge des ganzen
sephardischen Ritus nach miindlicher Uberlieferung niederzuschrei-
ben, konnte zudem, wenn sie von bleibendem, auntoritativen Wert
sein sollte, nur von einem wvortrefilichen Musiker von dem Rufe
Consolos fertiggestellt werden, der zugleich ein treuer Sohn und
Anhinger des sephardischen Gemeinwesens ist. — Was nun die
Anordnung des vorliegenden Werkes und die feinsinnige, musika-

lische Behandlung der besonders im 2. Teil bearbeiteten Melodien

fiir Solo und Instrumentalbegleitung betrifit, so dirfen sie als vor-
trefflich bezeichnet werden.*

Im 2. Artikel sagt B.. ..dadurch dall der Vorbeterdienst bei den\]
Sephardim immer ein lauter und darum im rechten Sinne des
Wiortes ein antiphonischer bleibt, findet man bei ihnen auch alle |
Arten der antiken Psalmodie vertreten. So wird das Olenu am Neu- 7
jahrsabend, nachdem es antiphonisch angestimmt worden ist, h}'pu-'
phonisch geschiossen. WNachdem der ,Hazzan' Clenu leschabeach |
angestimmt, antwortet die Gemeinde dieselbe Psalmodie nach-
singend: Loses geduloh I'iozer bereschis bis hakodausch. Hierauf'
setzt der Chasan boruch hu in derselben Psalmodie fort. Es sei
noch bemerkt, dall Consolo von der Konigin von Italien in Audienz
empiangen wurde, um IThrer Maiestit, als Freundin der hebriischen
Sprache und Tonkunst, das hier in Rede stehende Werk zu iiber-
reichen.

Im 3. Artikel ruft B. zum SchluB nach sephardischer Sitte dem\"
Komponisten die Worte72 pinzu. — Auch wir rufen dem fleiBigen,
unermiidlichen Forscher Birnbaum, zugleich im Namen des iiidischen
Kantorats, fiir seine Studie ,Uber den Ursprung der Traditionen im |
Synagogengesang” (.liid. Literaturblatt* 1899, Nr. 39, 40) ein
JTAY PN 2.

In dieser Arbeit steht B. auf hoher Warte der jiidischen kanto-
ralen Wissenschaft. Hier verkiindet er mit Gedankenklarheit seinen
Amtsgenossen, ,wo die Tradition im Synagogengesange beginnt,
und seit wann man traditionell singt*. — Uber diesen Aufsatz weht

- der Hauch inniger Liebe und freudiger Begeisterung fiir den jidi-

schen Vorbeterberui. B. schreibt wie folgt: ,,Sehr haufig hért man
die Frage aufwerfen, von wem wohl die alten charakteristischen
Synagogenmelodien herrithren mégen. Speziell vor den hohen
Feiertagen, vor > und >~ wird nach dem Ursprung des ergrei-
fenden "z b2, des goui, des 2n> nonw gefragt. Die strikte Beantwor-
tung dieser Fragen st insofern keine leichte, als unser Synagogen-
gesang wie der aller Riten verschiedene Elemente in sich birgt,
die erst ndher bestimmt und in Einklang mit dem rabbinischen
Schrifttum, wie mit den Ergebnissen der jiidischen literatur-histo-
rischen Forschung gebracht werden miissen. Und in Wirklichkeit

- gehdrt ein Spezialstudium von nicht geringer Ausdehnung und Aus-

dauer dazu, wenn man diese aus vielen Epochen und Landern stam-




menden Gesidnge nicht allein in allgemein historischen oder musik-
wissenschaftlichen Betracht ziehen, sondern in allen ihren Einzel-
heiten verfolgen will. In dieser Hinsicht zeigt sich schon bei den
ersten Untersuchungen iiber die Einfilhrung von liturgischen Gebet-
jormeln, Psalmen und Hymnen, von denen doch hierbei ausgegangen
werden muB. daf hiufig ein und derselbe Text von verschiedenen
Tonweisen begleitet wird, wihrend man aui der anderen Seite so
manche typische Singweise anf ganz fernliegende Versikel iiber-
tragen findet. Von dem uns naheliegenden deutsch-polnischen. Ritus
ansgehend, sei beispielsweise nur an den Kaddisch- und Bor'chu-
Text erinnert, welcher so viele typische Melodien aunfzuweisen hat;
andererseits aber auf die in der Liturgie eingefiihrten biblischen Verse
and Halbverse, wie risox oz —es und owbra 8 =e hingewiesen,
welche an 7~ und 3> und das ist gewil nicht zufillig in einer einheit-
lichen Tonweise ihrem Gepriige nach kaum inZweifel gezogen werden
so daB man mit Recht geneigt wire, sie von den so typischen Ak-
zentweisen fiir Meuiahr und Versdhnungstag herzuleiten, so steht
dem die Tatsache gegeniiber, daB dieselbe Tonweise auch auf nicht-
biblische, aber alie Texte iibertragen wurde, wie auf o = in den
mops und 27>w2 in 7> und daB sogar gewisse Piutschliisse in der-
selben Melodie gesungen werden. Die Elemente des traditionellen
Synagogengesanges (i lassen sich zusammenfassen in Neginoth,
Psalmodie und Keroboth, die alle unrythmisch sind. Erst in spaterer
Zeit treten rythmische Gesinge hinzu.

In phonetischer Auifassung sind .Neginoth™ diejenigen Ton- L
| zeichen, welche auf Grund der masoretischen Tonzeichen oder ZAK-
izente® gesungen werden; urspriinglich sind aber iene alter als diese.

Die Tradition wurde in allen Dingen hochgehalten. Und
da man fand, daB die Schriftrollen des Altertums — einer Zeit, in
der man der Zeichen noch micht bedurfte, — ohne solche ge-
schrieben waren, so muBten die Vokal- und Tonzeichen als bloBe
Hilfsmittel spiterer Erfindung von den offiziellen Schriftrollen aus-
geschlossen bleiben. Die Eintiihrung der toten Zeichen kann daher
nur den Zweck gehabt haben, neben der iiberlieferten Art und Weise
des korrekten Lesens auch die lebendige melodiose Vortragsweise
der heiligen Schriften zu erhalten, und es ist nur zu erkliren, daB
die zur Vorlesung gelangenden Schriiten keine Hiliszeichen irgend
welcher Art aufweisen diirfen. DaB auBer den Tonphrasen zwecks

~ phonisch,

: j:!_ﬁrie:ierhnlt. z. B. 3~ 2on, welche Art von den Prager Druckern mit
m 3
clilgte, z. B. o§ -,

gesanges (von den ry thmischen Melodien mull hier ganz abgesehen
" werden) ein Kollektivbegriii fiir alle die Tonweisen, welche auch
! “bei der alten Liturgie sowohl (z. B.©—p, bei max mo1z) als auch bei

=iﬂeu spateren Hinzufiigungen (gemeinhin Keroboth, Piintim v. R.
‘Saadia Gaon auch m»mn  genannt) dem x=1p, dem Vorbeter allein

“stellen zur Unterlage hat, entweder mit tvpischen Neginoth einsetzt
“oder an ihrer Stelle die alte Psalmodie zum Geprage hat, scheint
¢ mir von besonderer Bedeutung fiir die Erforschung des Ursprungs
“2u sein, da dieses Veriahren sich. auf eine Zeit zuriickfiihren Bt
“in welcher das Zitieren eines Bibelverses (znzaw =37} ohne Gesang
'Etreng uniersagt. dagegen das Psaltieren nach bestimmten Weisen
. éine ldngst eingefiihrte Sache war.

der Vorlesung auch im sogenannten mr Elemente der Neginoth vor-
handen sind, wird sich im Laufe dieser Abhandlung zeigen. —
Unter Psalmodie sind alle Arten von Wechselgeséingen Zu ver-
stehen, welche in antiphonischer (Gegengesang), epiphonischer (Zu-
ruf) und hipophonischer (Einwand) Weise, aber immer in einem
bestimmten Wechselverhiltnis zwischen Vorbeter und Gemeinde
ausgefiihrt werden. Die Psalmodie hatte urspriinglich nur Schrift-
texte (Bibelverse und Halbverse) zur Unterlage, als aber die syna-
gogale Poesie ihren Auischwung nahm, wurden die alten Tonweisen
auch ani die Piutim und althymnodische Texte, an die sich die
Poeten gern anschlossen, iibertragen, und daselbst haben sie sich
bis auf unsere Tage erhalten. So ist die Melodie von=wra 7o anti-
indem der Vorbeter und die Gemeinde Zeile um Zeile
wechseln; die einheitliche Melodie von den Zwischenstiicken in A
3p, und mne> T nrshe, ool epiphonisch, indem der Vorbeter jedes
Piutstiick, welches die Gemeinde bereits gesagt hat, schlieBt, wihrend
bei der Hypophonie das umgekehrte Verhéltnis eintritt, daB nach dem
Einzelvortrag des Vorbeters die Gemeinde entweder dasselbe

s bezeichnet worden ist, oder etwas Selbsténdiges hinzu-
wo denn die Bezeichnung n'ap lantet.

Keroboth endlich ist als driiter Bestandteil des Synagogen-

zZuiallen.’)
Die Beobachtung, daB der Synagogengesang, soweit er Bibel-

Auch das Einstimmen der Ge-

*} Siehe dariiber mein Buch .der synag. Gesang” 5. 54—36



meinde bei manchen Versen der Vorlesung der Thora und Haftara,
wie es schon R. Saadia Gaon als traditionell erwihnt, geschah und
‘geschieht noch im Tone der iiberlieferten Neginoth, welche bereits
" in der Schule geiibt wurden. Darauf weist z. B. die spatere An-
| ordnung der Gaonim hin, daB die Keduscha de Sidra beim Privat-
|gebet in der Schulmelodie vorzutragen sei. Der  Schultradition
‘haben wir auch die Erhaltung der herrlichen und ganz einzigen
Weise des Mincha-Gebets fiir Sabbat zu verdanken. wie gemil
der Saadia Tradition die Gemeinde am ="n im >n heute noch die
mm 3 und den Vers nrisoy iibernimmit. In betreii der Mincha-Melodie
hiclt man ndmlich den mit Haftara-Neginoth iibereinstimmenden
Ton der Nebiim-Weise beim ganzen Mincha-Gottesdienst (mit Aus-
nahme der max nonz und der Kedunscha) als den dominierenden’ Ton
fest, obgleich die dort befindlichen Gebet- und Psalmtexte sonst
ganz andere Tonweisen hatten. ein Verfahren, welches wir oben
als eine Ubertragung von den Neginoth bezeichneten. Aus dem-

selben Verfahren riilirt auch die Tonweise her, in welcher heute

das tdgliche Mincha-Aschre vom Vorbeter introdoziert wird. Ur-
spriinglich fiir das Sabbat-Mincha bestimmt, hat man diese Weise
bei jedem Cottesdienst, der mit Aschre eingeleitet wird (auch bei
Selichoth) festgehalten. Fiir die Erkenntnis des Ursprungs der Tra-
dition scheint mir nun die erwithnte Teilnahme der Schule am Gifent-

lichen Gottesdienst von besonderer Wichtigkeit zu sein, indem man

hernach die Schule als erste Pilanzstitie des tradi-
tionellen Gesanges zu betrachten hatte.

Der Schule fiel nicht allein die Aufgabe zu, die Kinder fiir dend

Giottesdienst vorzubereiten, sie hatte die Jugend beim aifent-

lichen Gottesdienste zu leiten, wie es noch heute bei den Se- |

phardim Sitte ist, daB der Lehrer neben den Kindern in der Swna-

goge steht und die Responsen mit ihmen melodios anstimmi. MufB§
es demnach, wie wir gesehen haben, schon im talmudischen und

demnach auch im wvortalmndischen Zeitalter Traditionen inbezng
aui die Neginoth und Psalmodie gegeben haben, die von seiten der
Schule gepflegt wurden, so bleibt noch immer die Frage zu beant-

worten, wo die Tradition fiir den dritten Teil unseres Synagogen-|

gesanges, die wir mit Kereboth bezeichnen, ihren Ursprung habe,

Vielfach wird man die Meinung. die schon Rapaport, Zunz und Dukes?

vertraten, verbreitet finden, daB die ersten Paitanim auch Cha,

— LR

sonim gewesen seien und von ihnen alle hier in Frage kommenden,
traditionellen Melodien herriihren, die sie nach und nach wverbrei-
teten. An ihrer Spitze stand Kalir, der als Dichter immer aui sein
Vorbeteramt anspielte usw. Dem ist aber nicht so. Der Ursprung
der . Keroboth-Melodie* reicht hiher hinaui als his zn Kalir. Das
Gesamt-Chasonuth muB eine ganz bekannte Autoritit fiir sich
gehabt haben, wenn es sich wihrend des ganzen Mittelalters in

Achtung hat erhalten konnen, als ob es, wie man vielfach glauben
mochte, eine “2 “z> o wire. Und in Wirklichkeit hat es einen der
angesehensten Gaonim zu seinem Patron gehabt, und darin liegt

das Geheimnis der Lebenskrait all der alten Tonweisen, daBl sie

- sich von Geschlecht zu Geschlecht fortpflanzen konnten. Die Spii-

teren Dichter, mit ihnen Jannai, Kalir, Jose ben Jose. Saadia und

die ganze romisch-frinkische Schule der Pajtanim, mufiten die

gegebene Form beibehalten, um nicht gegen die Autoritit eines der

geachtetsten Gaonim zu verstoBen, der der Wichter dichterischer

und gesanglicher Formen und Traditionen des jiidischen Cottes-

dienstes war. Es ist dies kein Geringerer als R. Jehuda CGaon, der

#99—764 Rektor den Hochschule zu Sura gewesen ist, also fast 150

Jahre vor R. Saadia Gaon lebte. DaB nimlich der blinde Gaon |
‘R. Jehuda als der erste Lehrer der mvessn oomn zu betrachten sei,

erfahiren wir von R. Zemach Gaon: s 29 ~2n S0p BToRTE oM

#1237 57 1202 w9 Man legte daher nicht nur den Piutim. sondern

auch den Piutim-Melodien Gewicht bei, indem man aunch diese wvon

den Gaonim herrithrend betrachtete.

Viele jidische Gelehrte, darunter auch David Kauimann,
sprec:.hen B. fiir diese tiichtige, gediegene Arbeit ihre Awnerken-
nung aus.

7 Die mittelalterliche musikalische Tradition haben spitere Musik-
heroen, wie Sulzer und Lewandowski, in ein modernes Notengewand
gekleidet. Im B.'schen Nekrolog ani Lewandowski lesen wir im
Jeschurun 1894, Nr. 8. folgendes:

: Gleich Jachin und Boas vor dem salomonischen Tempel
(1. Chron. 3, 17) standen in unserem Zeitalter 2 Siulen des iiidisch-
musikalischen Gottesdienstes so recht Ssmm 25 % vor dem ~Hechal*

- Im engeren Sinne des Wortes, vor dem wAllerheiligsten”, von dem

hier die unverginglichen Weisen altisraelitschen Sanges an das

! "Bhr Tausender in Andacht versammelter Beter zu dringen hatte.




Zur Rechten ,,Jachin®, der unsterbliche Begriinder des modernen
Synagogengesanges, Salomon Sulzer, der unvergleichliche, gott-
begnadete Sénger und zugleich erster Wegweiser auf dem Gebiete
jiidischer Tonkunst — zur Linken ,Boas*, der midchtige, viel-
seitige Tonschipier, ein Heros unter den Synagogenkomponisten,
Lazarns Lewandowski, seine ganze Produktionskraft wvornehmlich
in den Dienst der Synagoge stellend,

Neben Sulzer und Lewandowski widmeten auch andere Ton-
kiinstler ihre Begabung der Synagoge, zu denen auch Jagues Rosen-
hain gehirt. Diesem widmete B. im Jeschurun 1894, Nr. 36, einen
warmen Machrui: _Der kiirzlich verstorbene Pianist R. zihlte zu
den hervorragendsten Tonkiinstlern seiner Zeit. 1813 zo Mann-
heim geboren, machte er schon 1837 als Pianist im Opernhaus zu
London groBes Aufsehen, wie er 1839 in Paris neben Halévy,
Meyerbeer den Konzertsaal beherrschte. Daselbst beteiligte er sich
auch an der Bearbeitung von Synagogengesingen fiir das Naum-
bourg’sche Werk . ... R. gehorte sonach zu den wenigen welt-
lichen Tonkiinstlern jiidischen Glaubens, die noch Sinn und Ver-
stindnis fiir den Synagogengesang hatten und dadurch betitigten,
daB sie ihre Kumst auch bereitwillig in den Dienst der Swynagoge
stellten, ohne zu befiirchten, daB man alsdann glauben werde, anch
in ihren anderen Tonschépfungen den Geschmack der verhohnten
~Synagoge wiederzuerkennen. Obgleich die Synagogenmusik, und
das nicht zum geringen Schaden fiir dieselbe, sich mehr und mehr
dem Geschmacke dieser Vertreter weltlicher Musik nihert und so
dem vorwdartsdriangenden Geist der modernen Tonempiindung viel-
fach Rechnung trégt, so nehmen die jiidischen Kiinstler der Gegen-
wart ihr gegeniiber noch denselben Standpunkt ein, den man <thon
vor 50 Jahren beklagte."

: »Zu bedauern ist es,” schrieb Proi. Jul. Fiirst 1844, .daB bei
den wvielen musikalischen Talenten, welche die Israeliten auiziu-
weisen haben, doch keines eigentlich dem Judentume zugute kommt.
Man will die Synagoge reformieren, den Cottesdienst zeitgemal
ordnen, und noch hat keiner unserer Helden der Tonkunst den Mut
oder den Beruf gefiihlt, fiir die religiose Musik der Synagoge etwas
zu tun. Meyerbeer, Halévy und hundert andere, die ihnen nach-
streben, haben nie irgend jemals ihre Talente und ihre Krifte der
Synagoge geweiht." — Birnbaum sagt hierzu: , Man bedenke. so

ist vor 50 Jahren geschrieben worden. Und steht es heute besser?
Zwar hat man drei Jahre hernach durch Naumbourg-Halévys , Min
hammezar" und andere Kompositionen namhafter ilidischer Kiinstler
kennen zu lernen Gelegenheit: die Klage hinsichtlich ,unserer Helden
der Tonkunst" ist aber heute ebenso berechtigt wie vor 50 Jahren.
Dem Kenner der synagogen-musikalischen Literatur sind die Namen
Gernsheim, Jadasohn, Hermann Levi, Ed. Lassen freilich nicht ganz
fremd, aber mit einer vereinzelten Komposition (hiufig ist es nur
eine kleine Instrumentalnummer), mit der man der Synagoge sozu-
sagen seine Visitenkarte abgibt, ist es noch lange nicht getan. So
viel und noch mehr haben auch Nichtjuden (Max Bruch, Breiten-
stein, Drexler, Ett, Faist, Lachner, Schauer) der Synagoge geleistet.
Uber die der Synagoge untren gewordenen Kinder muf hier hin-
Wweggegangen werden. Die alte Mutter mag ihre Lieder nicht horen. ,
Desto dankbarer gedenkt sie von Zeit zu Zeit eines ijhrer Sohne,
die sich ihrer nicht schimten. Und zu diesen ziihite Rosenhain,* —

Unter den vielen Musikhandschriften, die Birnbaum besitzt, ge-
hirt auch die eines Wolf BaB aus ProBnitz. In plastischer Sprache“l
schildert Birnbaum in seinem Aufsatze Woli Ball (Osterr. Wochen- |
schriit Nr. 47) die Meschorerim-Zeit des 17. und 18. Jahrhunderts. .!
Er erzihit uns von einem ,Chasonus-Briei*, der die Qualifikation”
fiir das Vorbeteramt dokumentieren sollte. Birnbaum nennt uns
einige Meschorerim-Namen. deren zwei wir hier nur erwahnen, weil
sie von besonderer Bedeutung sind. Zuniichst Abraham Singer,
Vater des bereits genannten John Braham, geb. in London, welcher
in Gemeinschaft mit Isak Nathan die wHebrew Melodies* des Lord
Byron edierte. Ferner Lyon Singer aus England, Leoni genannt.
Sein aus England als traditionell gehender | Jigdal” ist auch
in der anglikanischen Kirche auf den Choral ,,The God of Abraham

‘praise™ iibergegangen. Als Komponist von Liedern und religiosen

Gesdngen war er weit und breit beliebt.

Der 1. Teil der Melodie, nach welcher Lord Byron den Ge-
sang ,,0h, weep for those that weep by Babel's stream" dichtete,
ist urspriinglich eine Kaddisch-Komposition von Leoni {Handschrift
24); der II. Teil derselben Melodie, die auch Max Bruch in seinem
- Kol Nidre fiir Cello benutzte, wird auf , Maskil Schir jedidim" als
 traditionell gesungen. Leoni, zu dessen vorziiglichsten Schiilern
3




der obengenamnte John Braham gehorte, bekleidete zuletzt inKings-
town eine Kantorstelle.” —

Was die Musikhandschriit des Woli Ball aus ProBnitz betrifit,
umialt sie, wie Birnbaum am Schlusse seines lehrreichen Artikels
bemerkt, .5 Kompositionen, welche 24 Notensysteme aui 2 Folio-
seiten fiillen", — Im AnschiuB an diese Birnbaumsche Arbeit sei
die Bemerkung gestattet, daB dessen Sammlung nahezu 1200 Num-
mern von Handschriften und Druckwerken jidischer Musik. und
eine dazu geharige Bibliothek von ungefihr 3000 Bénden Hebraica,
Judaica und Musikwissenschaft, meist praktischer. Musik, umfiaBt.
Auch hebridische Handschrifien, hauptséchlich liturgischen Inhalts,
sind dort vertreten. Ein riesiges, aber gut geordnetes Material
in Notizbiichern und numerierten Notizheften, Zetteln, Katalogen
hat sich dort angehiinit. In bezug anf Musik und Komponisten sind
viele Alphabete angelegt.

Birnbaum ist e¢s infolge seines grolen Fleiles gelungen, das
Gutachten von Dr. Michael Sachs ,.Uber Vorsdnger und Chor* aus-
findig zu machen. Er hat diese ,Perle”, nebst einer Einleitung iiber
die Kultusbestrebungen der jiidischen Gemeinde in den Jahren

1840—45 im Jeschurun, 1895, Nr. 38, verdffentlicht. Aus diesem
(Gutachten seien nur die ersten Sdtze angefithri: ,.Der Vorsdanger
oder Vorbeter bildet den Mittelpunkt des iiidischen Gottesdienstes,
indem er, obgleich ein jeder einzeine fiir sich das Gebet verrichtet,
es im Namen und gleichsam im Auftrage aller laut vortrigt. Er ist

es, der die einzelnen Beter zu einer Gemeinde verhindet_,upd”’

die Privatandacht derselben zu einer iffentlichen macht.”*) Wie
Michael Sachs iiber den Gottesdienst, seine Geschichte, seine
Trager, den Vorbeter, dachte, hat B. in seinem Vortrag aui der ost-
preuBischen Lehrerversammlung in Allenstein (Mai 1896) dargelegt.
Hier zeigt sich B. als Genie im Auffinden neuer Wege fiir die kan-
tonale Wissenschaft und ihrer Anwendung in der Praxis. ,Man
unterscheidet in Deutschland®, so fiithrt B. aus, ,zwei Riten: den
dentschen und den polnischen; beide sind jedoch anf einen Ur-
sprung zuriickzufithren und haben eine Anzahl Melodien gemeinsam.

') Den ganzen Wortlaut dieses Gutachiens habe ich in meinen Auisétzen

anliBlich des 100. Geburtstages von Kantor Lichtenstein in der Zeitung des
Judentoms 1906, Nr. 4 vnd 5 zum Abdruck gebracht. Anm. d. Veri.

*

Darum fassen wir sie hier in der Besprechung zusammen. Man
nimmt allgemein an, daB sich die ersten jiidischen Gemeinden in
Deutschland aus franzisischen Kolonien gebildet haben, die sich in
einer historisch nicht festzustellenden Zeit am Rhein niedergelassen.
Die (Geschichte des Synagogengesanges beginnt aber eigentiim-
licherweise mit der Einwanderung eines hochangesehenen Rabbi-
ners aus Italien, mit B. Moses Hasokon aus Lucca, iiber den sich
ein wahres Labyrinth von Sagen verbreitet haben miisse, da man
schon im 13. Jahrhundert pichts Bestimmtes mehr iiber thn wubte
und ihn wvielfach mit seinem Enkelsohne verwechselte. So ist es
zu erkldren, daB Jost ihn um 877 unter Kdrl dem Kahlen, Carmoly
und Graetz aber ein Jahrhundert frither unter Karl dem GroBen
in Deuntschland einwandern lassen. Der Familie dieses R. Moses,
welcher sich in Mainz niedergelassen, entstammit der erste
deuwtsche Synagogaldichter oder Paitan, Mose ben
Kalonymos, der in einem Piut ungefihr auf das Jahr 968 anspielt.
Bedenkt man, daB zu, gleicher Zeit, im Jahre 996, die Juden wvon
Prag bereits die Erlaubnis zur Erbauung einer Swynagoge erhielten,
so LBt sich mit Recht annehmen, daB schon um 950 der Grundstock
des deutschen Rituals ziemlich verbreitet gewesen
sein mubB. Um diese Zeit werden neben Mainz und Prag auch
Speier, Worms, Regensburg, Magdeburg und Merseburg als stener-
pilichtig genannt. Dal der deutsche Ritus sich nach dem Sidur des
R. Amram Gaon (um 870) richtet, ist allgemein bekannt. Karl der
GroBe zeigte besonderes Interesse fiir den Synagogengesang, indem
er iiber die hebriische Psalmodie Belehrung suchte. —

Der Synagogengesang: laBt drei Gesangsarten unterscheiden:
Neginoth, Psalmodie und frei erfundene rythmische Melodien. Die
Neginoth der Tonakzente, nach welchen die heiligen Schriften vor-
getragen werden, sind zwar als sehr alt zu erachten, doch ist dabei
nicht zu vergessen, daB im Altertume mehrere Systeme wvon
Akzenten vorhanden gewesen sind. FErst 957 ist das babylonische
Nikkud (Punktations- und Akzentuationssystem) durch Sendboten
von Jerusalem ginzlich aufgehoben und das tiberiensische zur all-
gemeinen Herrschaft gebracht worden. Die von den Deutschen so
getreulich iiberlieferten Melodien zu den Neginoth stammen sicher
von den Masoreten zu Tiberias her, woselbst nach dem Zeugnisse
des R. Chaggai sogar die Sitte eingefithrt war, den traditionellen
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Gesang von Kinderstimmen im Chor singen zu lassen. In Deuisch-
land werden die Neginoth noch in derselben traditionellen Weise
gesungen wie sie Doschenstein 1512 fiir Renchlin zum erstenmale
in Musiknoten niedergeschrieben hat. Zwar haben die anderen
Riten andere Melodien zu den Neginath, aber die deutschen scheinen
urspriinglicher zu sein, wie schon Ascheri die dentschen Traditionen
iiber die anderen Riten stellt.

Mit Bezug auf die Psalmodie singen die Deutschen neben
wEregorianischen Tinen* (Modi) auch in der noch ilteren Weise
des , Ambrosianis Gesanges*'. Man findet in den Sammlungen der
christlichen Kirche ambrosianische Melodien, die mit Synagogen-
Melodien identisch sind. Dieser Umstand erklirt sich vielleicht dar-
ans, dal der gelehrte Mdnch und Musikschriftsteller Nothar Labeo.
‘an der von Karl dem GroBen begriindeten Musikschule zu St. Gallen
sich von einem Juden aus Jerusalem iiber die Altertiimer des Tem-
pels unterrichten lieB, was aunf die musikalischen Traditionen dieser
alten Musikschule von Einflul gewesen sein diirfte. FEin getreues
Bild eines ambrosianischen (iesanges gibt die hiufig bei anderen
Texten wiederkehrende Melodie zu W'nislach, wihrend die Ton-
weise des téglichen Aschre eine gregorianische Psalmodie darstellt.
Als Erkennungszeichen fiir gregorianische Psalmweisen in der Sy-
nagoge kann man im allgemeinen gelten lassen, wenn der musika-
lische Schiluf des Psalmes dem Anfange entspricht, wie dies beim
Aschre der Fall ist, indem der SchiuB Meatoh wead aulom, Halle-
luiah ganz der Melodie des Verses Aschre bis Selah entspricht.-
Viele, urspriinglich antiphonisch geteilt gewesene Melodien sind im
Laufe der Jahrhunderte dem Vorbeter allein iiberlassen worden.
Als Uberbleibsel einer derartigen alten Antiphonie ist die Melodie Zu
Yo wboww Trasbei Einleitung des Tischgebetes zu betrachten, die sich
bei manchen mit wvp endigenden Versikeln als Finzelgesang ver-
halten hat, der dann von der Gemeinde wiederholt wird, wie z. B.
bei 77 727r2 mex 58 vom ersten Neujahrsmussaf angefangen wird mit
der zweiten Zeile. Folgendes Bild diirite die Identitit beider Me-
lodien veranschaulichen: Towm wene a
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Als Typus der freierfundenen rythmischen Melodien sind einige
Pismon-Melodien anzusehen. Drei Pismonim haben merkwiirdiger-
weise einen Verfasser und dieselbe Melodie, wihrend die anderen
ibertragenen zumeist bohmische Volksmelodien aufweisen. Die™,
Melodie des Salomon ben Jehuda ha Bawli (980) zu seinem Pismon |
chonepu adonoj chonenu ist als die ilteste unter den Original- /
Pismonmelodien zu erachten. Das dem Texte nach ilteste Pismon
dark'cho elohenu von Jose ben Jose (vor dem 9. Jahrh.) wird nach
der Schema-Melodie won Neujahr gesungen, stellt aber eine Psal-
modie dar.”

Zur Entwicklungsgeschichte des modernen Synagogengesanges
iibergehend, bemerkt B., ,daB nach der Schiacht bei Leunthen, 1757,
in der Synagoge zu Berlin, zum erstenmale ein von Moses Mendels-
sohn gedichtetes deutsches Lied zum Vortrag gebracht worden ist.
Mit dem Anfang des 19. Jahrh., einer Zeit, in der man auch iiber
die Emanzipation der Juden nachzusinnen begonnen, und politische
und kirchliche Freiheitsbestrebungen allgemeine Verbreitung ge-
funden, hat der Synagogengesang in Deutschland einen Aufschwung
genommen, der in Sulzer und Lewandowski den hiochsten Gipfel
erreicht hat.'* —

Den Sulzer'schen Schir Zion haben bekanntlich christliche
Musiker mit Kompositionen bereichert, zu denen auch Franz
Schubert gehdrte. Schubert komponierte fiir den Schir Zion den
Psalm 92. Wie das gekommen ist, erzihlt uns B. in seinem
Artikel ,Franz Schubert als Synagogenkomponist, ein Gedenkblatt
zur 100. Wiederkehr seines Geburtstages (Zeitung d. Judent. 1897,
Nr. 5, 6, 7). ,Als niimlich im Jahre 1828 Schuberts Lied, ,die All- /
macht”, mit einem anderen Liede bei Haslinger in Wien erschienen’
War, ist es bald stadtbekannt geworden, daB der im neumen isr.
‘Tempel als Kantor amtierende junge Sulzer — er war damals 24
Jahre alt — der beste Interpret desselben sei. Schon bei dem herr-
lichen Textanfang, ,,GroB ist Jehova der Herr! Denn Himmel und
Erde verkiinden seine Macht*, glaubte man einen levitischen Psalm-

gesang zu horen. Eine Gelegenheit, den jungen Sulzer dem Dichter
-des Liedes (Ladislaus Pyrker, Erzbischof von ‘Wien) und dem Kom-
- Ponisten desselben vorzufithren, war bald gefunden; der junge Sdnger
“Schlug durch, und seitdem ist sein Ruf als Liedersfinger und beson-

ders als Schubertsinger ein allgemein verbreiteter geworden. Sulzer
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hat dann den Komponisten Schubert gebeten, ihm auch ein Bariton-
solo fiir die Synagoge zu schreiben, was dieser auch gerne tat, und
so ist der Schubert’sche Psalm , Tow U'hodos™ entstanden.” —
Als Wegweiser fiir die kantorale Ausbildung erscheint Birnbaum
#in seinem Aufsatze ,Uber die liturgische und kantorale Vorbildung
\_des Kultusbeamten.”*) Hier redet zu uns ein Herold in der ijidisch-
kantoralen Wissenschafit_ ,Unter Liturgik,"” schreibt Birnbaum, ,ver-
steht man die Lehre von der Einrichtung des dffentlichen Gottes-
dienstes. Selbstverstindlich muB bei der liturgischen und kantoralen
Vorbildung des Kultusbeamten mit dem tiglichen Wochengottes-
dienst begonnen werden, wobei die grundlegenden Arbeiten von
Rapoport, Zunz, Luzzatto und Polak herangezogen werden miissen.
Der Lehrer der ijiidischen Liturgik mub auch Riicksicht aui die eipn-
gefiihrten Melodien, die Niggunim des alltfiglichen Gottesdienstes
nehmen. Diese stellen sich nimlich als die iltesten Elemente des
traditionellen Synagogengesanges dar, indem der wochentigige
Gottesdienst-auch in seinen Singweisen von dem Geiste des Fori-
schritts und der sogenannten ,,musikalischen Einwirkung von aulBen®
fast unberiihrt geblieben ist .. . . Die jiidische Liturgik ist ein groBes
Gebiet; sie hat sich, wie mit der Lehre, so auch mit der Entstehung
und Entwicklung des Gottesdienstes zu befassen und hauptsichlich
den EinfluB der syrischen und byzantinischen Kirche, spiterhin auch
den der katholischen, ja sogar der protestantischen Liturgik nach-
zuweisen; erst dann werden uns Liturgika wie W’atto kodausch,
Chaj-w'kajom keduschah d'Sidra, ja sogar Kaddisch uworechn
P'risas Schema klar. Die Alten haben vieles mit Stillschweigen

iibergangen, weil es ihnen peinlich war, iiber gewisse Dinge zu dis- 48
B

Kutieren, wihrend wir heute ohne Scheu an sie herantreten miissen,
um sie nach ihrem historischen Werte beurteilen zu lernen.
Ein grundlegendes Werk iiber iiidische Liturgik besitzen wir in
G{iem Traktat Saufrim, und ich kann nur jedem Kollegen ans Herz
egen, diesen talmudischen Traktat in der Ausgabe von Joel Miiller
ernstlich zu studieren. Er wird darin Aufkldrung finden iiber Dinge,
an denen er bis dahin ohne Aufmerksamkeit voriibergegangen ist.
Als Triger des Gottesdienstes, als Liturg, mul der Kultusbeamte be-
miiht sein, den Gesamigottesdienst in seinem Ursprung und Ent-
wicklungsgange zu verfolgen. Wie wird er sich freuen, seinen lieb-

') Isr. Wochenschrift 1899, Nr. 9.

- und Akzentuationssvsteme des Mittelalters mit den wverschiedenen
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gewordenen Texten in ihren Ursprungsformen zu begegnen. hier und

da auf die Erwiigung einer Melodie oder die Erklirung eines alten
Brauches zn stoBen, von denen er bis dahin kaum ahnen mochte,
daB ihr Ursprung zeitlich so hochrage. So liest man an einer Stelle:
S T oDe W i Damd. Dweoa wpha An einer:anderen
Stelle begegnet man dem alten Chasan und Baal-Kore R. Jonatham
aus CGuptha bei Sephoris, der als letzter Tradent (Sanf Maase) fiir
gewisse Vorschriften bei der Vorlesung ans der Thora besondere
Beachtung verdiente . .. . .

Legen wir das halachische Werk beiseite, und nehmen wir eine
viel jiingere Schriit zur Hand, so erfahren wir, daB der liturgische

Brauch, in einem Schaltiabr in der Rausch-Chodesch Schemone-Esre N

Ulechaporas Poscha hinzuzufiigen, in Frankiurt seinen Ursprung
hat.!) Derselbe Veriasser spricht auch iiber eine Modulation zu den
Worten Emes wozodek in den Segensspriichen zur Haftara, die so
geartet sein miisse, dal die Gemeinde kein Amen darauf spreche.
In der Sefira-Zeit soll man die Sabbat-Semiroth nicht in fréhlichen
Weisen singen; das ganze Jahr ilber keine., christliche Weise** fiir
dieselben Semiroth verwenden. Er spricht awch iiber die Melodie
zu Wajehi bachazi halajlo, ferner dariiber, daB Zur Mischelan ochalnu
nicht fiir den Sabbat gedichtet sei. Bei Festlichkeiten diirfe man
nur Adon olom, Jigdal, Zur mischelo ochalnu singen. aber keine
christlichen Melodien oder gar Liebeslieder. Alte Synagogenmelo-
dien diirfen iiberhaupt nicht verindert werden. —

Bei der Vorbildung der Kultusbeamten mull auch die synagogale
Hymnologie herangezogen werden. Jozroth, Selichoth, Kinnoth

miissen in ihren metrischen Bestandteilen den Schiilern an einzelnen

Beispielen so vorgefiihrt werden, daB diese sich spater an den Wer-
ken Zunz, Heidenheim, Michael Sachs selbstindig weiterbilden
kimnen. Nach dieser Vorbildung wird spiter jeder Kultusbeamte
wohl zu unterscheiden wissen zwischen einer 2o “25 ®r>2n und der
=, zwischen Os bikschauw onow und einem Al horischauwmim,
zwischen Os schesch meaus und dem Akdomos; drittens miissen die
‘werschiedenen Synagogenriten und auch andere Minhogim gelehrt
werden. Neben den Riten sollen auch die Schiiler die Punktations-

%) Jos. Omez S. 691,
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Sarka-Tabellen kennen lernen, weil sie Handhaben fiir korrekte Be-
tonung und Vokalisierung der Cebettexte und der vorzulesenden
Stiicke in der Ursprache darbieten. Von den Akzenten ist es ver-
lockend, zu dem wirklichen Chasonus, dem praktischen Synagogen-
gesang iiberzugehen, um zu zeigen, was auf diesem Gebiete zun lehren
ist*. Birnbanm gibt nun fiir den Unterricht einige praktische Winke
an und schlieBt mit den Worten: , Derartige Fingerzeige regen den
zukiinftigen Kultusbeamten fiir sein ganzes Leben an, die iiberkom-
menen Synagogenmelodien hoch und heilig zu halten und iiber die
altsynagogale Psalmodie ernstlich  nachzudenken.*

Ein besonderes Verdienst Birmbaums ist die Einfilhrung der
LWiturgischen Ubungen* auf Lehrerversammlungen, die er mit einem
kurzen allgemein- liturgischen Vortrag einleitet, woraui dann die mu-
sikalisch-historische Besprechung jeder einzelnen zur Ubung stehen-
den Partie folgt. Unter diesen Nummern waren auch einige von
Weintraub in der Birnbaum'schen Bearbeitung vertreten: wie denn
B. iiberhaupt mit rithrender Pietéit an seinem groBen Vorgdnger, dem
Altmeister des Synagogengesanges, Weintraub, hingt. Thm widmete
€T auch in der Wiener Kantorenzeitung, Wahrheit 1891, anlaB-
lich des Erscheinens der zweiten Auflage der Weintraub'schen
. Tempelgesinge eine erschipfende Studie iiber seinen Werdegang
\und seine Bedeutung als Synagogenkomponisi. Auch diese Artikel,
10 an der Zahl, zeugen won fleiBigen, sorgfiltigen Quellenstudien.

Einige dieser Gedankengiinge seien hier wiedergegeben: #

~Jede Kunstepoche," sagt mit Recht ein hervorragender Ge-
schichtsforscher,  hat manche eigentiimliche Prinzipien und Ma-
nieren, welche aber eine folgende Epoche beizubehalten, nicht wver-
pilichtet ist, wenn sie ihrer Anschauung nicht entspricht. Und so
ist es auch im Grunde genommen mit dem ,polnischen Synagogen-
gesang,” der, an sich betrachtet, d. h. als Produkt einer Kunstepoche
und Richtung und als Bestandteil des ganzen Tonwesens unserer
Altvorderen, seine eigene Entwicklungsgeschichte hat. Aber nicht
alles, was man als ,polnisch* bezeichnen hért, ist seinem Ursprunge
nach slawisch. In gewissem Sinne wurzelt das polnische phantasie-
artige Rezitativ im altertimlichen Tonwesen des

Mittelalters, einem Tonwesen. welches iibrigens durch die -

hellenischen Pépste (Ende des 7. und Anfang des 8. Jahrhunderts)
in Rom und Italien eingefiihrt wurde. Denn auch die mittelalter-
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lichen Kirchentropen sind nichts weiter, als ,der praktische Aus-
druck des Melodiebildungsgesetzes, welches auf den Eigentiimlich-
keiten der Tonarten (modi toni) beruht. ,Daher kommt es, daB_
gewisse Synagogengesinge mit dem Tropus des Antonus quintus in- '|I
troduziert werden (z. B. Adonoy moloch am Freitag Abend, Ke-/
waudau der Mussai-Keduscha). Der Gesang der Polen in den bel
stimmten modi ist nur reicher ausgestaltet, verzierter, melisma-

tischer. Allerdings ist-der syllabische Gesang im Vergleich zim

melismatischen dlter als dieser, da erst in jiingster Zeit mit Ewi-
denz nachgewiesen worden ist, daB das Auiblithen des letzteren ins
Fnde des 7. Jahrhunderts fillt und sich ,.nicht vor der byzantinischen
Periode entialtet hat.™

Aber diese Art und Weise des melismatischen Gesanges mufl
bei den Juden lingst heimisch gewesen sein, bevor er bei den Kul-

turvilkern des Abendlandes in Aufnahme kam. Das kann schon '

von den Tatsache hergeleitet werden, daBl selbst gewisse Psalmodien
bei der Vorbereitung zur Messe von Tonen getragen waren, welche
man auf Cirund von kirchenviterlichen Zeugnissen bis auf die Zeit
des Tempels zuriickfithren will. ,Die Juden waren die ersten, die
sich zum Christentum bekannten . . .* So hat der erste christliche
Gemeindegesang die Psalmen in Wort und Ton aus dem Tempel
heriibergenommen.”

Im Laufe der Besprechung der Weintraub'schen Geséinge fiihrt

B. an, daB wir unverkennbare Reste hellenischen Tonwesens noch in 7.

manchen Beziehungen der Massora finden So bedeutef szavmz von
welchem Elia Levita noch sagt’ som pro mrms 577 21 1052 128 nichts

* weiter als das Intervall der Sext, nach welchem heute noch jede

e zumsa wpes in dem deutsch-polnischen Ritus gekennzeichnet
und gesungen wird, z. B. Wajischmah Jisro#l.

Hierbei sei schon der Vortrag ,H. Weintranb als Synagogen-
komponist* erwiihnt, den B. zum 25jdhrigen Todestag Weintraubs
‘im Verein fiir jiidische Geschichte und Literatur am 12. Dezember
1906 gehalten hat. B. hatte durch die Aunsstellungs-Obickte, die er
wvon W. besitzt, seinem Vortrag einen ganz besonderen Reiz ver-

liehen.

Aber B. ist nicht nur mit den musikalischen Verhélinissen der

- Konigsberger Gemeinde vertraut, sondern auch mit den politisch-
“geschichtlichen. Dies ersehen wir aus dem Vortrag ,,Was hat die
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iiidische Cemeinde Konigsbergs Kinig Friedrich I. im besonderen

| zu verdanken?", den B. am 15. Januar 1901 im Verein fiir jiidische

r

|'I|II..

Geschichte und Literatur, anldBlich der 2. Jahrhundertieier des Be-

stehens des Konigreichs PreuBen gehalten hat. Der ,besondere
Dank" der Konigsberger iiidischen Gemeinde an Konig Friedrich L.
bestand in ,der CGewidhrong einer ewigen Heimstitte fir ihre
Toten.* — -

~— Im Mai 1902 hielt B. die zweiten ,,Lithrgischen Ubungen* aui

der Lehrerversammiung in Kinigsberg ab. Die wissenschaitliche
Einleitung war schon allein imstande, den Ruhm des Vortragenden
als griindlicher Forscher aufs neue zu bestitigen. B. legte der Ver-
sammlung 16 Nummern wvon verschiedenen Komponisten wvor und
besprach dieselben nach liturgischer und musikalischer Seite. An
die Jehi Rozaun-Komposition vom Vortragenden kniipite derselbe
interessante Bemerkungen iiber Birchas hachaudesch an,') die
z. T, in den ,Liturgischen Ubungen® Heit 1 des Verbandes der jii-
dischen Lehrer im deutschen Reiche wiedergegeben sind. - Dort
schreibt B. u. a. folgendes: ,,Wenn schon die Mischna von den sechs
Monaten, Nissan wegen PeBach, Ab wegen des Fastens, Tischo
beaw, Ellul wegen Rosch haschono, Tischri wegen all der Feste
Jom Kippur, Sukkot, Schemini Azeres, Kislew wegen Chanukkal
Adar wegen Purim spricht, so verstehen wir, weshalb in allen Mun-

sikhandschriften nur verschiedene Melodien fiir Jechadeschehu vor-. .

kommen, Tamus und Schewat iiberhaupt leer ansgehen, wihfend
die Monate Jiar, Tischri, Cheschwan und Tebeth laut kantoraler
Tradition als ®oone mson j2°¢ (0 Chesch-wan, ‘= Tebeth, ‘s Jiar,
‘n Tischri) in Wegiall kommen und dafiir einen firei komponierten
Jechad'schehu (Jechade'schehu beli) Chasonus oder TR TR T
M 12 bringen.

Um stindig neues Material fiir seine Studien zu sammeln, unter-
hiilt B. einen regen, ausgedehnten Briefwechsel mit jiidischen Ge-
lehrten. Die auf diese Art gewonnenen Kenntnisse Bt er im wei-
testen Mabe seinen Mitmenschen zugute kommen. So sehen wir
ihm denn abermals als Lehrer unter Lehrern cinen Vortrag in Ko-
nigsberg halten: Uber die Verdienste der Gaonen um die jiidische

"} Isr. Wochenschrift 1902, Nr. 26.

e s

Liturgie und den Synagogengesang.’) Aus dem Vortrag wollen wir
folgendes hervorheben: ,Eine Persdnlichkeit muB, wo immer von
jiidischer Liturgik die Rede ist, vorerst besonders hervorgehoben
werden, das ist Abba, Areka, auch Rab genannt, neben seinem Gegner
Samuel, einer der ersten Amoraim. Rab starb 247, und ihn kénnte
man den vornehmsten Liturgiker der Juden nennen. Selbst getragen
von der griBten Autoritit (er sall zuo den FiiBen des Ordners der
Mischna, R. Jehuda Hanassi), sind auch die Gebete und Gesdnge
Rabs und seiner Schule von der Tradition mit einer riihrenden Treue
durch unzédhlige Drangsale und siebzehn Jahrhunderte hindurch ge-
fiithrt worden bis aufi den heutigen Tag. Die wichtige Nachricht,
daB Rab auch Stimme gehabt, so daB er vorzubeten und bei den
Vortrigen seines Lehrers als Meturgemon (Dolmetsch) zu fungieren
pilegte, verdanken wir den Gaonen. Wichtig fiir die Kenntnis und
den Gang der Tradition ist moch besonders, daf R. Kahana, der
Verfasser der P'sikta, ein Schiiler Rabs gewesen ist. Denn es ist
bekannt, dal wir uns heute noch in bezug auf so wviele liturgische
Einrichtungen nach derselben P'sikta richten, wie es bekannt ist,
daB die dltesten Paitamim, z. B. Kalir, aui Grund der dort nieder-
gelegten Gedanken und Uberlieferungen den ganzen Gottesdienst
ausgeschmiickt haben, ja, der ganze Aufban unserer Liturgie fiir die
Fest- und Fasttage, fiir die ausgezeichneten Sabbate, die Selichoth
usw. auf dem Grundbau dieser P'sikta ruht. Won den Gebeten Rabs
und seiner Schule, von liturgischen  Einrichtungen, die sich bis auf
uns erhalten haben, seien genannt: Emes weemuno, Emes wejaziw,
Ascher jozer, Ato nausen jod, Birchas hagomel, Ho#l horow fiir
Purim. Die Einrichtung, daB man Freitag Abend Waijechullo betet
Umipne chatognu, Wataudiénu, Jehi rozaun, welches jetzt vor der
Neumondverkiindigung gebetet wird, die Vorschrift, daB man Jaaleh
wejowau im Tischgebet wverrichtet, Mogen owaus, Modim
d'rabbonon, Tekioso d'beraw mit Olenu, Atto nigleso, Atto socher.
Al ken nekawe, Annenu und fiir den Sabbat Réze wimémchosenu . .

Wichtig ist R. Paltoj von Pumbadita (853), weil er bereits das
Kol Nidre erwiihnt, das in Sura unbekannt war. In unserer Form
kennt es bloB das Gebetbuch des Jakob bar Schimschon (um 1113
in Paris). Die herrliche Melodie scheint durch Isaak ha Laban in

'} Isr. Wochenschriit 1903, Nr. 4.




Prag weiteste Verbreitung gefunden zu haben . .. Rabbi Nitronai
(Gaon kennt iiberhaupt eine Anzahl Gebete, die vor ihm kein Gaon
erwihnt, die aber fiir uns umso wertvoller sind, weil sie ietzt aus-
schlieflich dem deutsch-polnischen Ritus angehtren. Er kennt Os
b'kaul, Mim'kaumecho, verschiedene Piutim, Jismach Mosche, Ato
echod, Tisborach zurennu.

Wie Birnbaum iiber die Verfasser der Gebete eifrig forscht, so
auch iiber die Musikheroen, die dieselben vertonen. Zu diesen ge-
hirte im vorigen Jahrhundert in erster Reihe Salomon Sulzer. Wie
bereits oben angedentet, begann B. im Jahre 1874 bei seinem Wiener
Aufenthalt eine chronistische Titigkeit fiir Sulzer. Das Resultat

., seiner Studien legte er in 10 Artikeln nieder, die er anlaBlich des |

100. Geburistages Sulzers (30. Mirz 1904) in der israel. Wochen-
|\ schrift verdfientlichte. Schon in der Einleitung, die wir hier wieder-
geben, zeichnet B. den Organisator in groBen Ziigen. Im Hinblick
auf die Materialverarbeitung, ist die B.sche Studie, ,Zum Gedscht-
nis Salomon Sulzers, ein Ehrenkranz zu seinem 100. Geburtstag,*
hiichst schitzenswert und ehrt den Darsteller in vollstem Male.
wDie Geschichte des Synagogengesanges,” heiBt es in der Ein-
leitung, ,und die Synagogen unserer Tage haben alle Ursache, den
100. Geburtstag Salomon Sulzers aufrichtig zu ieiern. Denn vom

Altertum ginzlich abgesehen, erblickt und feiert die Synagoge iu_

Sulzer nicht nur den gribten Meister ihres altertiimlichen TénZ
wesens, sondern zugleich ihren groften Sénger und Regenerator
auf gottesdienstlichem Gebiet. Sulzer hat ndmlich nicht allein als
Komponist und Siéinger (Chasan) den Synagogengesang aui nene
Bahnen gefiihrt, sondern an der Wiederherstellung von Wiirdz und
Feierlichkeit im alten Gottesdienst mit Erfolg gearbeitet und dem
jiidischen Volk das wiederzugeben gewult, was es im Laufe der
Zeiten, begleitet von den schwersten Drangsalen, fast ganz verloren
hatte: einen wiirdigen Gottesdienst. So hat Sulzer eine der schén-
sten Auigaben, die ihm die Vorsehung zu erfiillen gab, aui
das glinzendste erfillt: eine religionsgeschichtliche und Kkunsthisto-
rische Tat zugleich.*

Unter den wielen deutschen Cemeinden, die den 100, {]ehurtstag'
Sulzers ofientlich feierten, gehirte auch die Gemeinde K onigsberg.
‘B., der sich mit Stolz ein Schiiler Sulzers nennt, hatte dessen An-
denken durch eine interessante Sulzer-Ausstellung, die im Lese-
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saale der Synagoge zu besichtigen war, in pietitvoller Weise ge-
ehrt. Es waren auBler verschiedenen Handschriiten, persinlichen
Erinnerungen und Reliquien, Bildnissen, hauptsichlich die Original-
-ausgaben sidmtlicher Werke des Gefeierten. Alle Stiicke der wert-
vollen Sammlung, unter denen sich manches Unikum befand, stamm-
ten aus dem Privatbesitz Birnbaums, der sie fiir diese besondere
(elegenheit zur Anregung fiir alle Kenner und Freunde dieses
‘Spezialgebietes mit dankenswertester Sorgfalt und Liebe zusammen-
gestellt hatte.

Der Forscher Birnbaum ruhte nicht. Alle Anerkennung, Wert-
Schitzung und Verehrung spornten ihn umso mehr an, weiter zu
forschen und zu suchen.

Als Frucht neuen Forschens erschienen aus seiner Feder fiinf

Artikel unter dem Titel ,,Polen, der polnische Ritus und sein Syna-

gogengesang im Kreise der mittelalterlichen Synagogen-Riten*, in
der dsterr.-ungarischen ~ Kantorenzeitung (Wahrheit) i. J. 1909,

- Birnbaum weist darauf hin, daB der ,polnische Ritus* nur ein Glied

in dem grofen Kreise von mittelalterlichen Riten darstellt, und den
‘Abudrahman so schon den ,Wald der Riten" nennt. Uns sind ge-
Wwohnlich der Minhag Aschkenas Minhag Polen und Littauen oder
der Minhag Sephard gelaufig. Manchmal begegnet man in den Ge-
betbiichern auch den Bemerkungen: In Frankiurt, in Krakau, in

- Metz, in Posen und Prag wird dies nicht gesagt." Birnbaum fithrt

‘un eine Reihe von Stadten und Lindern an, die im Laufe der Zeiten
fiir die verschiedenen Minhagim maBgebend geworden sind . . .**

L Nur Zunz,* sagt B., .bei seinem Feingefiihl fiir die Geschichte der
Riten, bei seiner gewaltigen Kenntnis des ganzen Gebietes, komm

Zu dem richtigen, einzig wahren Resultate, daB der polnische

' Ritus byzantinischen Ursprungs sei. FEr spricht vom Ein-

ﬂIlB der Vélker und ihrer Sitten: Perser, Araber, Syrer und
Griechen, Gallier und Goten, sie alle seien von FEinflu aui den
Gottesdienst gewesen. Seit dem 11 Jahrhundert seien Ritus-

- Verschiedenheiten zu verzeichnen. Fr stellt schlieBlich 2 Riten-
- Bruppen fest:

1. den arabisch-spanischen Ritus;
2. den paldstinischen oder germanischen Ritus.
Zum ersteren gehoren Spanien und die Linder des Islam, zum

?a’ﬁreiten die christlichen Linder mit germanischer Bevilkerung,




{(Goten, Franken, Langobarden.) Es kommt dann die Vermengung
der Riten. Zur ersten Gruppe zihlen Castilien, Andalusien, Kata-
lonien, Aragonien, Provence, Sizilien und die arabischen Lander; zu
der zweiten Gruppe Frankreich, England, Burgund, Lothringen,
Deutschland, Bohmen, Polen, Italien, Griechenland und nach Rapa-
port auch Palastina.

Der Typus fiir die Feste Piutim ist bereits im 9. Jahrhundert
jeststehend: S'lichot, Hoschano, Keroba, Jozer haben bestimmte
Gestalt. Dichter: Jose ben Jose, Jamai und Kallir.

Im 11. Jahrhundert traten wandernde Vorbeter aus iremden
Lzmdern aui. daher der R'schus L'chassan. Gesangsiertigkeit, Me-
|' lodien der Pismonim sind von EinfluB. Hai® Gaon spricht von den
Leistungen der Chasomim zu Jozroth, Keroboth, bei Hochzeiten an
| Festtagen, wenn sie schone Stimmen haben und gesangskundig
\ sind und anerkennt die abweichenden Niggunim. Seit dem 13. Tahi-

‘hundert ist der byzantinische Ursprung des polnischen Ritus ver-
wischt: der Unterschied im Piut entstammt deutschen und franzé-
sischen Ritualien. Manches entstammt dem mitteldeutschen und
ésterreichischen Ritus, manches aus dem alten Machsor; Ab-
weichungen am Neujahr aus dem franzosischen, anderes aus dem ro-
rmischen Ritus. Dabei mubte Zunz die musikgeschichtlichen Hilfsmittel

| zur Frinnerung gewisser Gebetstiicke und synagogaler Poesien aus-
| schalten obgleich dieses gewichtige Moment den groBen [IeEehrgﬁn
sen dem Jahre 1818 beschiftigte, indem er die Frage auiu.arf
. Wieso haben die Melodien in der iiidischen Liturgie sich so all-
g.gmem verbreitet?* — Diese Frage, wie ein Blatterrauschen im
Walde der Riten”, mutet sie uns an! Wer will sie beantworten?
Also byzantinischen Ursprungs sind die Melodien unsergr tvpischen
Synagogenmusik ?*, hore ich fragen, und das wollten Sie beweisen,
an der Hand literarischen und musikhistorischen Materials beweisen?
Sie wollen nachweisen, daB die Slaven die Triger dieser alten
Musik wewesen, die dann die Deutschen iibernommen haben und
nicht umgekehrt?

_ Slavonien, an das 2> des Mittelalters? GewiB! — Es diirfte Euch
vielleicht interessieren zu hiiren, daB die Alten schon in dem Warte
eine musikalische Abbreviatur vermutet haben:®2:p» ooraaa
Birnbaum weist dann auf seinen obenerwihnten Artikel hin,
.daB das Gesami-Chasonus einen der angesehensten Gaonen, den

Ep——

[y

in der Zeit der Kreuzziige., byzantinischen Ursprungs.

Haben Sie auch an Béhmen gedacht, an das alte

i den B.schen Arbeiten — verzeichnet®.
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blinden R. Jehudai Gaon (759—764 Rektor der Hochschule zu Sura) ‘-.I

zu seinem Patron hatte, sowie, dall das Geheimnis der ,Lebenskrait

all der alten Tonweisen auf die starke Autoritit dieses Gaon zuriick-

Znfithren ist".

Wie tiei B. in die Seele des iiidischen Volkes schaut; sehen wir.

aps seinem Vortrag iiber die Kol-Nidre-Melodie, den er 1909 in
Kinigsberg gehalten hat.

Von dieser Melodie, die wie der Seufzer einer gefangenen Seele
klingt, die sich in furchtbaren Qualen windet und nach Beireiung
ringt," spricht B. mit innerer Begeisterung und Wirme. Und wie
er bei allen traditionellen Melodien nach wissenschaftlichen Quellen
forscht, so auch bei der Kol-Nidre-Melodie. Die Frage nach der
Geschichte dieser Melodie ist nach ihm keine musikalische, sondemn
gine liturgische. Sie muB daher, wenn auch unter Beriihrung ihrer
musikalischen Seite, geschichtlich-liturgisch behandelt werden. Wir

iibergehen hier die geschichtiich—litqrgischen Auseinandersetzungen
‘und geben nur die B.schen Ansichten iiber die Kol-Nidre-Melodie

wieder. ,.Die Kol-Nidre-Melodié ist durch den polnischen Ritus, der
nicht nur die slavischen Lander umfalte und mit den Polen wvielfach
wanderte, auf uns gekommen. Im Minhag Aschkenas, zur Zeit des
Maharil (gest. 1427), kamnte man eine typische Melodie auf Kol-
Nidre noch nicht. Sie ist vielmehr, wie der ganze altslavische Ritus'
Wohl hat
man auch in deutschen und frankischen Liandern Kol-Nidre gesungen,

denn der Maharil sagt gemeinhin, indem er ihn einen Piut nennt,
EUunaaawey aber unsere Melodie scheint erst seit dem 16, Jahr-
‘hundert in Deutschland in Aufnahme gekommen zu sein.

lodie ist von Byzanz nach Polen und Béhmen (Slavonien) gewan-
dert. Die Byzantiner scheinen sie direkt vom letzten Gaon, R. Hai,
libernommen zu haben.

Ich bin zu Ende mit der Wiedergabe einzelner Gedanken aus

“den Birnbaumschen literarischen Arbeiten der Jahre 1879—1909

ind . . . .mehr, als was ich Euch vorgetragen habe, steht hier —

Die Schaifenskraft unseres

Die Me—,

Konstantinopel, sagt der Wiener Gelehrte /
“Abraham Epstein, ist als Sitz alter jiidischer Kultur bekannt und
Starld in regen Beziehungen zu den babylonischen Hochschulen.
Nach Nr. 225 der Responsen der Gaonen studierten Konstantinopo-
litanische Schiiler bei R. Hai Gaon in Pumbadita . .

!
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Fiirsten im Reiche der jiidischen Literatur wiire nicht vollstindig
gewiirdigt, wenn wir nicht auch seine musikalische Seite hervor-
heben wollten, Denn B. hat sich auch kompositorisch reichlich be-
tatigt. Auller den bereits erwihnten Kompositionen hat B. an-
ldBlich der Einweihung der neuen Synagoge in Konigsberg i. J. 1896,
den Psalm 24 fiir Chor und Solostimmen mit Orgel- und Harfen-
begleitung ad libiturn komponiert. Kirschner-Miinchen schrieb iiber
diese Komposition w. a.: 1) .Mit dieser wirkungsvollen Komposition
hat die Literatur des Synagogengesanges eine wertvolle Bereiche-
rung erfahrem . . . .*

B. hat eine Anzahl synagogaler Gesinge fiir gemischten und
Minnerchor mit Orgelbegleitung im Druck erscheinen lassen, ebenso
mehrere Sologesinge mit Orgelbegleitung.

Zum Schilusse sei nun noch seine . Erste Musikbeilage" in der
wJiidischen Presse, 1899, Nr. 3. nebst einer wissenschaftlichen Ein-
leitung erwédhmt. Das in der ,Musikbeilage* erschienene Musikstiick
ist von C. Gi. Lidardi aus Amsterdam, wo B. 1887 alle dort vorfind-
lichen Musiknoten der portugiesischen Gemeinde kopieren durfte.
Die Lidardi'sche Komposition schlieBt mit den Worten: ™ 191
T T e =

Auch Eduard Birnbaum hat sein ganzes Leben Gott gepriesen,

Gott gelobt und Gott gesungen. So rufen wir ihm zum Schiusse |

“die Worte unseres Psalmdichters zu: rmox 727 = 25~ TR,

o
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Das Leienen mit dem ,,Tropp*“.

Von Josef Singer, Wien.

Derjenige iidische Kantor, der auf wahrhaiter Héahe seiner
Amtsausiibung steht, wird es sicherlich nicht dabei bewenden lassen,
seine Vortrige lediglich korrekt oder eifekivoll auszugestalten, son-
dern- vielmehr ernstlich bemiiht sein, die Wesenheit seines Amtes
auch insofern gleichsam zu verwissenschaftlichen, daB er allen sich
darbietenden amtlichen Geschehnissen, Vorkommnissen, Benen-
nungen usw. auch meritorisch seine vollste Beachtung zuwendet.
Eine solche im allgemeinen vielleicht wenig bedeutsame, unserer
Auffassung gemil jedoch historisch wichtige und jedem jiidischen
Kantor geliufige Bezeichnung ist die fiir die Kantilation des Wochen-
abschnittes, der Haftara, der Megillah und Echa allgemein bekannte
technische Bezeichnung . mit oder ohne Tropp leienen*, wihrend
doch eigentlich ,mit oder ohne Neginah leienen* gemeint ist.

Weshalb wihlten also unsere Altvordern die etwas iremdartige
Bezeichmmg ,Tropp“? Zur erschipienden Beantwortung dieser
Frage miissen wir auf den Inhalt eines vor Jahren in der . Oster-
reichisch-Ungarischen Kantorenzeitung® vom Schreiber dieser Zeilen
veroffentlichten Aufsatzes:  Neumen und Neginoth* hinweisen, allwo
mit maglichster Ausfiihrlichkeit die engen Beziehungen deklariert
Wurden, die zwischen der musikalischen Wesenheit der heidnisch-

‘christlichen Neumen und der jiidischen Neginoth obwalten.

Wer mit diesem allerdings etwas abseits liegenden Wesen der

~ Neumen-Schrift nur einigermaBen verfraut ist, bei dem kann das

Verstindnis hierfiir vorausgesetzt werden, daB die Nemmen eine

‘Musikalische Aunizeichnung fiir gewisse strenggefiigte Tonphrasen —

also nicht einzelner Téne. sondern einer Tongruppe — dar-
Stellten, die auf dem letzten Vokale eines Wortes gesungen wurden.
4




Dieselbe musikalische Auigabe erfiillien aber und erfiillen noch heute
unsere altehrwiirdigen Neginoth beim jiidischen Gottesdienste. Diese
musikalisch-meritorische Ahnlichkeit f&llt um so mehr ins Auge, als
sogar die duBere Form einzelner Neumen eine geradezu auifallende
Ahnlichkeit mit vielen Neginoth auiweist. Der Punktus gleicht
unserem Rewiah, die Biwirgia, dem Bipunktum, dem Munach und
Rewiah, der Tripunktus dem Segol. der Pes Podatus der
Sarka, die Quillisma (das Tremolo) dem Schalscheles usw. Da num,
wie oben erwihnt, der Neumen wie die Neginoth ein und derselben
musikalischen Wesenheit der musikalischen Bezeichnung einer ge-
wissen Tongruppe oder Tonphrase dienstbar waren, so liegt der Be-
weis offenbar zutage, dal die beiden Benennungen eigentlich in
einen Begriff zusammenilieBen, daB demnach Neumen und Neginoth
entschieden als die Vorliufer unserer heutigen Notenschrift zu er-
achten seien. Die Feststellung, ob die Neumen oder die Neginoth
in die zeitlich dltere Rangstufe einzureihen wiren, wollen wir hier
auBer acht lassen, wenngleich wir mannigiache Anhaltspunkte aus
der Geschichte des uralten Synagogengesanges anfiihren kénnten,
die das hdhere Alter der Neginoth bekunden,

So viel kann mit Bestimmtheit angenommen werden, daBl zu
Zeiten des jerusalemischen Tempels die Neginoth in Anwendung
kamen, und zwar, wie wir aus dem Werke Schilté-hagibborim er-

sehen, sollen die einzelnenNeginoth nicht fiir einzelne Téne, sondern |

— gleich den griechischen Neumen — ebenfalls fiir bestimmte Ton-

phrasen angewendet worden sein. Allerdings behaupten mehrerp~4

spitere Forscher auf diesem Gebiete, daB unsere in der Synagoge
beim Thoravorlesen als Kantilation dienenden Neginoth mit jener
der jerusalemitischen Neginoth keine Sangeséhnlichkeit, sondern im
besten Falle nur eine fiuflere Formahnlichkeit besitzen, wihrend die
Massorethen dieselben ausschlieBlich fiir die Regelung der Dekla-
mation als Interpunktionsmittel feststellten. Aus der Mannigfaltig-
keit dieser widerstrebenden Ansichten resultiert jedoch mit Be-
stimmtheit die Tatsache, daB die Neginoth als Mittel fiir eine all-
gemeine festgefiigte Lesart der betreffenden Worte und Sitze, dem-
nach als Norm fiir die allgemeine Regelung der Kantilation schon
wihrend der jerusalemitischen Tempelperiode auigestellt wurden,

wie dieselbe noch heute in unseren Synagogen beim Vorlesen der:

Thora, Haftara usw. zur Anwendung gelangt.

it
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Diese Thoravorlesungen fanden aber auch, wie wir aus maB-
gebendster christlicher Quelle ersehen, bei Einrichtungen des newen
christlichen Gottesdienstes umfassendste Beriicksichtigung. Der
Musikhistoriker Dr. A. Reismann erklirt unumwunden: .Bei den
Juden war dem Stamme Levi mit dem Priesterdienste auch die
Pilege der Tonkunst iibertragen, and unter dem Klange der Harfen
sangen sie die fiir die verschiedenen Festzeiten bestimmten, meist
im Psalmenbuche enthaltenen Gesinge. Unstreitig wurde diese
Einrichtung des jiidischen Cottesdienstes vor allem anderen einfluB-
reich auf die Neugestaltung des Kultus, wie er sich allmihlich in
der emporbliihenden christlichen Kirche ausbildete. Diese hatte zu-
néichst keine selbstindige Verfassung und keinen selbstandigen
Kultus, und beide wurden anfangs zumeist nach nationalen Bediirf-
nissen geregelt; doch bildete iiberall das Psalmenbuch die Grund-
lage der difentlichen Gottesverehrung usw. Nach den apostolischen
Konstitutionen mufite, wenn das Lesen aus der Bibel (also nwp
Tni) beendet war, der Vorsdnger (also der Chasan) einen Psalm
anstimmen, und das Volk fiel erst beim letzten Vers mit dem Kyrie
eleison mit ein, usw.*

Wir vermeinen, nun sowohl aus streng jiidisch-konservativer

- Quelle (Schilté-hagibborim) als nach streng historisch-wissenschaft-
lichen Daten (Dr. Aug. Reismann) den Beweis erbracht zu haben,
dal sowohl im Tempel zu Jerusalem als auch am Beginne der christ-
lichen Kirche nach gewissen festgestellten Tonzeichen auch die be-
treffenden Bibel- und Gebetstellen vorgetragen wurden. Das Lesen
‘der Bibel beim christlichen Gottesdienste erfuhr erst spiter in der
-abendlindischen Kirche eine Abiinderung, als die rémischen Bischiie
‘Sich zu Pépsten erhoben und mit der duBeren Ausgestaltung des
Christentums = auch eine Neugestaltung des christlichen Gotfes-

dienstes — gewissermalBen als Protest gegen die in der Kirche
immer noch festhaitenden jiidischen Briauche — als unabweisbar
“erachteten.

Ambrosius, von 374 bis 397 n. Chr., Bischof von Mailand, haupt-
‘sdachlich jedoch Papst Gregor 1., 590 n. Chr., waren die Schépfer
dener neuen Gesangsstile, die nach ihnen Ambrosianischer und Gre-
Zorianischer Kirchengesang benannt wurden und allgemeine An-

‘nahme fanden. Geleitet von dem Bestreben, die #uBere Form des

 Iungchristlichen Gottesdienstes der BotmiBigkeit des Juden- und
4‘
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Heidentums ganz zu entledigen, wurden fiir die Kantilation neue
Tongruppen aufgestellt, welche mit den einstigen Neumen-Ténen
musikalisch in gar keinem Zusammenhange standen, iedoch, sonder-
bar genug, zumeist jidisch-patriarchalische Bezeichnungen erhiel-
ten, wie z. B. der erste Ton hieB Adam, primus homo, der zweite
Noe secundus, der dritte tertius Abraham. Allein. die nen aunige-
stellte gesangliche Verschiedenheit diinkte den damaligen geistlichen
Machthabern noch immer nicht als geniigend, wm den ihnen nétig
erscheinenden Berihrungspunkt mit der einstigen Mutterreligion zu
vernichten; auch die Benennung des neu auigestellten Musikgat-
tungsbegrifis muBte zumindest neuartig klingen, und so wurde fortan
beim jugendlichen katholischen Gottesdienste nicht mehr nach
Neumen und Neginoth, sondern nach ~lropen* gesungen.
Geradezu riitselhait erscheint es, daB auch die damalige Gottes-
dienstkantilation der Juden, bei der bekannten Abgeschlossenheit
der letzteren gegen alles Fremdartige, sich dieser neuen unjiidischen
Benennung sympathisch zuneigte.  Wann, wo und weshalb auch
das Judentum dieser unjiidischen Benennung (Tropp) das Biirger-
recht in seinen Synagogen verlieh, ist leider nirgends  aunifindbar,!)
doch steht es fest, daB die alten Juden micht nur eine Mannig-

faltigkeit des Tropp beim Vorlesen aus der Thora, Haftara, Megiloth .

und Thillimsagen kannten, sondern sogar das Lermen im Talmund
nach einer allgemein bekannten Singweise (Tropp) ausgefiihrt wurde.
So gab es einen Schultrop p (Synagogenkantilation) und einen
Stubentropp (Singweise beim Talmudstudium), welch' letzterer

eine gewisse heilig-religinse Einwirkung nicht abgesprochen werdgn_

kann. ;

Professor Dr. Steinthal erziihlte, er habe gelegentlich eines Be-
suches beim Bischoi von Siam (Pallegris), welcher ihm einige Stellen
aus den heiligen pirniesischen Biichern vortrug, die'Empfindung ge-
wonnen, dall diese Vorleseweise unserem Synagogentropp sehr dhn-
lich sei. Professor Steinthal schreiht wartlich weiter: ,,Die Frfinder
des religiosen Vortrages waren die Buddhisten und die Juden, und
derselbe begann mit dem Tropp.*

) Nur in dem im Jahre 1716/18 von dem beriihmten Metzer Chasan
Schlome Chasen veriifentlichten. {iberaus interessanten Werkchen =mp
=i nwn finden wir nachiolgende Notiz: orommeeb mina BMp P oo
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Was der hochverehrte, heimgegangene Philosoph mit dieser
Redewendung meinte, ist unergriindlich, doch steht es fest, daB nicht
allein in den jiidischen Gotteshdiusern seit vielen Jahrhunderten mit
dem ,, Tropp™ geleient wird, sondern auch beim Talmudstudinm wie
beim Thillimsagen eine Singweise nach dem » I TOpp™ zZur Anwendung
gelangt.

« (Aus der Festschriit des Osterreichisch-ttngarischen Kantoren-
vereins mit Erlaubnis des Vorstandes entnommen. )




Synagogengesang.

Von Josei Sionger. Wien.

Der Ausgangspunkt des modernen Synagogengesanges wird
mit Unrecht als in diistere Nebel gehiillt dargestelit. Fin Blick in
das Buch der Biicher geniigt, um der Tatsache niherzutreten, daB
sofort mach der Erzahlung der Schopfungsgeschichte Jubal als aus-
iibender Musiker aui Saiten- und Blasinstrument angefiihrt erscheint.
Gleichfalls unstatthaft ist die Annahme, daB die Musik der alten
Hebrder aui ein ungeordnetes Tongewirr und rohe Schallwirkung be-
schrinkt bleiben muB. Das Vorhandensein von' Schlaginstrumenten,
deren Wirkung nicht anders als in einzelnen Schligen, demnach ge-
wissermaBen als Zeitmesser gedacht werden kann, berechtigt zu
der Annahme, dal die alten Hebrier schon eine Ahnung von einer

Takteinteilung hatten. Sollten wir noch ferner daraui hinweisgn, -

daB Laban bei der Flucht Jakobs von Gesang, Adufe und Zither
spricht, daf Moses, die Israeliten und spiter Miriam nach vollende-
tem Durchgange durchs Rote Meer Kriegsgesinge anstimmten, oder
daB zur Zeit der Propheten und Konige schon von Harfen, Adufen,
Zithern, Sistern, Weziloth, Becken und Trompeten, demnach von
bedeutungsvoller Mannigfaltigkeit der Instrumente und Instrumenta-
listen die Rede jst? Jedem Bibelkundigen sind diese Tatsachen ge-
niigend bekannt, und ein nicht minder schwerwiegender Umstand,
dall eine aus zwolf Stimmen bestehende Nation einen Stamm, dem-
nach den zwiliten des Volkes, fiir Gesang, Musik und Gottesdienst
bestimmte. Erwiigen wir weiter, daB die Massenchire von Ober-

und Unterdirigenten geleitet werden, ja sogar beziiglich der Auf- |

stellung der Sanger und Musiker strenge Regeln bestanden, so diirfte
ein bemerkenswerter musikalischer Aufschwung im SchoBe des ur-
alten Judentums kaum angezweifelt werden, Der Volistindigkeit

halber soll noch darauf hingewiesen sein, daB in Chronik 1 die Na-
men der Dirigenten angefiilhrt und segar vom Sangmeister, wvon
einem Musikgelehrten und von einem Musikeleven — demmnach von
einer Musik- und Gesangsanstalt die Rede ist.

Dieser kolossale Aufbau eines Musikinstitutes war urspriinglich
allerdings lediglich dem Dienste des Herrn geweiht, doch alsbald
fanden Musik und Gesang auch bei weltlichen Veranlassungen An-
wendung. Beim Tode Josias stimmte Jeremias einen Trauvergesang
an, und alle Sdnger und Singerinnen unterstiitzten ihn (Chronik 1L,
25, 35), und (Jesaias 5, 11, 12) jammert dariiber, daB die Juden bei
Zither, Harfe, Adufe und Wein sich belustigen und aui Gott nichf
schauen. Welcher Qualitit diese altjiidische Musik und welchen
Gesetzen dieselbe unterworfen war, dariiber herrschen in Gelehrten-
kreisen entgegengesetzte Anschauungen. Der berithmte Altertums-
forscher Forkel behauptet, der Gesang der alten Juden war die
Kantilation.

Dieser Annahme tritt Saalschiitz auf das entschiedenste ent-
gegen, indem er einen Ausspruch Philos zitiert, nach welchem Moses
von den dgyptischen Gelehrten nicht bloB die Rechen- und MeB-
kunst, sondern auch Rhythmik, Harmonie und Metrik, wie iiberhaupt
Musik in deren ganzem Umiange sowohl theorefisch als praktisch
gelernt haben sollte.

Erscheint es nun geradezu unerklirlich, weshalb Saalschiitz, der
Jude, dem Gewiihrsmann Philo mehr Glauben schenkt als der hei-
ligen Quelle der Bibel, allwo einer Ausbildung Moses” oder gar
einer musikalischen Betitigung — mit alleiniger Ausnahme der drei
Worte: os jaschir moscheh — nicht mit einem Federstrich Erwih-
nung geschieht, so st es iiberhaupt nicht abzusehen, weshalb Moses,
der, wie geniigend bekannt, von seinen anderen am agvptischen Hofe
erlernten Kiinsten so verschwenderischen Gebrauch machie, geradein
musikalischer Beziehung von der Bibel als so schweigsam hingestellt
wird. Allein selbst bei jener etwaigen Annahme dieser Saalschiitz-
schen Doktrin ist es nicht ersichtlich. welche namhafte Theorien der
Musik Moses am agyptischen Hofe erlernt haben sollte, da doch die
dgyptische Musik zur Zeit Moses iiber die erste Entwickelungsphase
nicht hinausgekommen war, Betrachten wir selbst das zu jener Zeit ge-
Priesenste und hervorragendste Musikprodukt Agwvptens, das so-
genannte Linos- oder Linuslied, so drangt sich alsbald die Uber-
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zeugung aui, daB die Qualitit dieser Gesangsgattung selbst der ein-
fachsten jiidischen Neginothphase gegeniiber an Bedeutung verliert.

Es scheint, daB der sonst ausgezeichnete Saalschiitz beziiglich
des Wesens der Kantilation eine irrige Anschauung hatte, indem er
von einer Herabwiirdigung des althebriischen Gesanges durch die
Forkelsche Bezeichnung Kantilation spricht. Kantilation oder Ac:
centus ecclesiastici ist eine feststehende Tonverbindung, wie wir
dieselbe beim Thoravorlesen in unserem Neginoth besiizen, oder
wie wir dieselbe noch heute beim Vorlesen der Kollekten und Prii-
fanationen im katholischen Gottesdienste antreffen. Hitten unsere
Altvordern uns nichts mehr als diese Neginothkantilation vererbt,
80 wiare schon durch diese allein der Nachweis erbracht, daB unsere
Urahnen mit ihren Musikbestrebungen hinter anderen Nationen nicht
zuriickblieben. Die Neginothkantilation fand im SchoBe der jungen
katholischen Kirche durch die Einfithrung der Neumen ireundliche
Auinahme. — Demnach ist iene festgesetzte Tongruppe, wie sie jede
cinzelne unserer Neginoth aufweist, als Kantilation zu verstehen,
und wir begriiBen es geradezu als eine Oifenbarung, daB Forkel den
althebridischen Gesang als Kantilation hinstellt. — Neigen wir uns

nun der Annahme zu, daB in der irendenlosen Exilzeit alles jiidisch-
musikalische Streben gelihmt war, so miissen wir trotzdem der An-
sicht vieler Gelehrien beipflichten, daB die Neginoth vor dem Unter-
gange bewahrt wurden. Fs ist nicht anzouzweifeln, daB die nenen

Christen und Apostel, an den ihnen geldufigen Tempelgesang ge-

wohnt und bei ihrer sattsam bekannten Abneigung gegen Heiden -

und deren religitse Gesiinge, gewil anfangs nicht andere als Tempel-
Lesdnge vortrugen; so st die natiirliche Verpilanzung des alten

Tempelgesanges in die katholische Kirche erwiesen. Wurde auch 7

spéter bei der eingetretenen Trennung des Christentums vom Juden-
tum jedwede sprachliche und musikalische Erinnerung vernichtet, so
bleibt es doch historisch erwiesen, dal die Hiretiker Arius, Barde-
sanus und Harmonius, auch der Kirchenvater Clemens Alexandrinus
die sogenannte Hymnenkantilation in der Kirche pilegten, und dafl
erst Ambrosius im Jahre 380 dieselben in einen metrischen NMeumen-
gesang  umwandelte, 5

Es erscheint nun unseres Erachtens klar erwiesen, wie die
Neginothkantilation nach und nach in den Neumengesang liberging,
und- mit diesem einleuchtenden Nachweise wire die ﬂberhriickung‘

— B
der gdhnenden Kluft zwischen ur- und mittelalterlichem Ciesang
gliicklich vollendet. Verweilen wir nur noch einen Moment bei der
JtheoretiSchen Umgestaltung, die der Kirchengesang durch Papst
Gregor 1. 590 bis 604 erfubr, so bemerken wir, daB diese Gregoria-
nische Gesangsumgestaltung sich hauptsichlich mit der Auistellung
fester, aber voneinander wesentlich verschiedener Tonsysteme be-
schiitigte. Mit der Auistellung von strenggefiigten Tonfolgen be-
ginnt eine bedentungsvolle Phase im Entwickelungsgange der Musik,
und daB auch die Juden an derselben redlich mitarbeiteten, ist an
‘anderer Stelle nachgewiesen worden. Daf das verfolgte und ge-
knechtete Judentum keine Lust verspiirte. seine musikalischen Lehren
in Biichern zu bewahren, dirfte einleuchten, und ebenso die Tat-
sache, dall die betenden Juden jener Epoche, wenn auch trinenfeuch-
ten Auges, gesungen. Es sangen die jiidischen Kinder mit ihren Vi-
tern und vererbten die gehorten Tone von Geschlecht zu Geschlecht,
von Jahrhundert zn Jahrhundert, und obgleich auch unter dem Ein-

_ flusse der verschiedenen Valker, unter denen die’ Juden lebten,

‘manche Melodie eine jeweilige volkstiimliche Modifikation erfuhr,
_ der Charakter dieser Gesiinge blieb stets derselbe. Wenngleich be-
.~ ziiglich dieses Gesangstiles leider keine schriftlichen Aunfzeichnungen

vorhanden, weil dieselben in der Zwang- und Drangperiode verloren

gingen, der Beweis, daB die damaligen Juden ganz stillos gesungen
haben, diirfite von einem gewissenhaiten Geschichisforscher schwer-
lich erbracht werden. Man wandie seine Auimerksamkeit allgemein
nur der Melodie zu, und von diesem triigerischen Gesichtspunkte

4 aus mubBte man selbstredend zu der irrigen Auffassung gelangen, daB,
Lo da die Juden der verschiedenen Linder keine einheitliche Melodie

~ besitzen, auch an eine einheitliche Abstammung des traditionellen
| Synagogengesanges nicht zu denken ist.
Hitte man das Augenmerk auf die diesen verschieden klingen-
den traditionellen Melodien innewohnende Charakteristik, und zwar
leicht wahrzunehmende Anfangs- und Finalténe, auf melismatische
Eigentiimlichkeiten und hauptsdchlich auf die charakteristische [n-
 tervalleniolge gerichtet, man wire alsbald zur Uberzeugung ge-
langt, daB die iiidischen Traditionsgesiange der selbst in verschie-
“denen Lindern lebenden Juden in ihrer feingegliederten Charakte-
- fistik einen gemeinschaitlichen Boden haben und durch streng musi-
'!Ea.lische Gesetze vom allgemeinen Musikgesetz sich trotzdem unter-
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scheiden. Die herandimmernden gliicklichen Jahrhunderte der Er-
leuchtung verschafften auch dem Judentum insofern eine Frleichte-
rung, als sie bei des Lebens schwerer Biirde auch des Lebens Wiirde
teilhaftiz wurden; man gestattete ihnen, Bethiiuser zu bauen, und
es regte sich auch fiir den Synagogengesang ein neuer Liedeririih-
ling; man schritt alsbald zur Bessergestaltung desselben, indem dem
iiblichen Vorbeter (,Scheliach Zibbur*), (,.Chasan*) spiter soge-
nannte Hilissanger (,Meschorerim®) beigegeben wurden, welche
mehrstimmige Gesiinge, anfangs allerdings primitivster Gattung,.
spiter jedoch schon musikalisch bedeutsamer Art .zur Aufiithruong
brachten. Namentlich waren es die polnischen und litavischen Cha-
sanim, die mit ihren mitelalterlichen Barden gleich herumziehenden
Meschorerim sich allgemeine Anerkennung verschafiten. Wissen-
schaftlich hervorragende Chasanim, die auch als Verfasser VoI
Piutim glinzten, finden wir in Zunz' . Gottesdienstlichen Vortrigen*
namentlich angefiihrt, doch bedauerlicherweise blieben die gesang-
lich bedeutsamen Chasanim jener Periode ganz unvermerkt. Beziig-
lich der gesanglichen Bedeutung des Maharil sind die Ansichten ver-
schieden, und was Salomon de Rossi mit seinen Madrigalen betrifit,

sind wir auBerstande, denselben als synagogalen Komponisten auf-

zustellen, wenngleich er seinen Kompositionen auch hebriische Texte
unterlegte. Wichtiger vielmehr erscheint uns der Christ Marcello
Benedetto, der traditionelle Synagogengesinge mit .hebriischem

Text in Noten verzeichnete und die Noten dem Text zuliebe von .

rechts nach links schrieb. Soweit die kirglichen Auizeichnungen
reichen, soll in Berlin ein jiidischer ¥Kantor polnischer Abstammung
namens Aaron Beer (geboren 1738) durch seine bliihend schide
Tenorstimme und ziemlich bedeutende Musikkenntnisse allgemeines
Aufsehen erregt haben; er starb im Jahre 1821, Bedeutender war
der Chasan Israel Lowe (Israel Glogau), 1773 in Danzig geboren.
Wiihrend seiner Bernfstiitigkeit in Fiirth (Bayern) erregten , seine
gesanglichen Leistungen solche Anerkennung, daB er wvom Kur-:
fiirsten Maximilian Joseph, nachmaligem Kénig von Bayvern. die Aui-.
forderung erhielt, in der im Hofkonzert zu Aschaffenburg aufzuiiih-

renden Haydnschen ,Schipiung® den Tenorsolopart zu singen. Er {
starb am 7. Januar 1832 als Kantor in Paris, wo er auch einen statt--
Er—=

: lichen Band vorziiglicher Synagogengesinge verdffentlichte.
wihnenswert ist auch der einstige Chasan Isak Nathan (geboren
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1792). Er verlieB spiter seine Stellung und Religion und starb in
London. GroBvater, Vater und Sohn Lipschiitz waren bedeutende
Chasanim, denen zugleich umifassende Gelehrsamkeit nachgerithmt
wird.  Am Anfang dieses Jahrhunderts taten sich die reisenden Cha-
| sanim Kaschtan, Herschel, Kiew. lzegel, Kanarik, Davidl Brod und
I'_:!'andere durch herrliche Stimmen und iiberaus treffliches Zusammen-

‘singen mit ihren Meschorerim bemerkenswert hervor. Diese Cha-
‘sanim insgesamt pilegten einen von ihren Altvordern iiberkommenen
Giesangsstil (Steiger), dessen streng musikalische. Wesenheit leider
gar keine Beachtung fand, trotzdem aber von ihnen, wenn auch nicht
theoretisch zielbewuBt, doch wie ein traditionelles Heiligtum ge-
pilegt und bewahrt wurde. Erst der Machtspruch Sulzers, der, wie
‘aus der Vorrede des Schir Zion I zu ersehen, die hohe Bedeutung des.
Gesanges wohl ahnte, doch die musikalische Wesenheit desselben
verkennend und von den christlichen Komponisten des Schir Zion I,
wie Wiirfel, Seyfried, Volkert, Schubert, den Zeitverhiltnissen ent-
:s;urechend, gedrangt, verbannte denselben aus der modernen Syna-
goge. Die hohe Bedeutung Sulzers, der es wie ie ciner verstand,
den modernen Gesidngen des Schir Zion allgemeinen Erfolg zu ver-
schaffen, soll und muB riickhaltios zugestanden, gleichzeitiz jedoch
darauf hingewiesen werden, daB die klafiende Wunde, die er dem
Smagﬂgengesange durch Verwerfung der Tradition schiug, eine
schier unheilbare ist. Sulzer selbst kam in reiferen Jahren zur Er-
kenntnis, suchte das Verabsiumte durch Herausgabe des Schir
Zion II zu ersetzen, und wurde hiermit — allerdings etwas zu spat—
¢in Vorkimpier des von ihm einstens vernachlissigten Traditions-
- gesanges. Den gleichen Irrtum, obzwar schon modifiziert, beging
~auch der sonst trefiliche Naumburg in Paris; der Fehlgriff fillt hier
um so bedauerlicher anf, als seine Mitarbeiter beim Gesangswerke
- woemiroth Jisroel" Halévy, Meyerbeer und Alkan Guden bedeutende:
- Musiker waren, von denen eine historische Ankniipfung zu erwarten
‘War. Erst bei Weintraub in seinem Werke . Schire bes adaunoi*
Hidren wir wieder die alten Kldnge, und er war der erste, der durch
‘den allerdings ungerechtiertigten Hinweis auf eine phrygische Ton-
art das Vorhandensein einer speziellen Tonfolge andeutete. Lewar.-
(dowsky in Berlin ging schon einen Schritt weiter, indem er allbe-
‘kannte Synagogenmelodien harmonisch bearbeitete, ja sogar fiir die
\Orgel verwendete. Deutsch in Breslau und Baer in Gotenburg ver-

-
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«offentlichten sogar schon Melodien zu Piutim und suchten dieselben
vor dem Untergang zu bewahren. Auch Léwenstamm in Mﬁncherg
zeigte in dem von seinem Sohne verdifentlichten umiangreichen
Synagogengesangswerk ecine anerkennenswerte Riickkehr zum
Alten. — Der Raum dieses Aufsatzes gestattet es nicht, alle anzu-
fithren, die bessere oder mindere Beitriige fiir den Synagogengesang
geliefert, doch es muB betont werden, daB im Zeitraum von 1860
bis 1880 guantitativ vieles auf diesem Gebiet geleistet wurde. Alle
diese Arbeiten jedoch dienten dem Zweck, entweder alte Melodien
zu erhalten oder neue zn schaffen; wer einen neuen melodisihen
~Lecho Dodi* schrieb usw., dessen Arbeit fand Anerkennung und
Absatz. Der Melodie wurde das Hauptaugenmerk Zugewendet —
war auch manche Komposition harmonisch und kontrapunktlich trefi-
lich gearbeitet, sobald die Melodie fehlte. wurde dieselbe verworfen.
Dieser triigerische Gesichtspunkt, zum Spielball in der Hand aller,
gestaltete sich fiir den Synagogengesang um so verhdngnisvoller, als
er der erhitzten Phantasie eines jeden. Chasan — und welcher
Chasan hitte keine Phantasie? — ein Freibrief zur willkiirlichen
Melodienschépfing diinkte. Erst mit der Amtsniederlegung Sulzers
begann ein neuer Gesichtspunkt Boden zu gewimmen, indem die An-
schauung zur Geltung kam, daB nicht die Melodie. sondern die: in
dem Traditionsgesange sich kundgebende- Charakteristik als S¥nago-
galer Gesangsstil zu betrachten sei. Einem Sturme gleich zog dieser,
Gesichtspunkt durch die Welt: nicht allein Musikkritiker allerersten
Ranges, wie Hoirat Dr. Hanslick in der ,Neuen Freien Presse®,
Judassohn in Leipzig, Eichhorn in Miinchen und andere, beteiligten
sich durch zustimmende ErkEirungen an der Debatte, hauptséchlich
aber die hervorragenden Kantoren und Komponisten suchten die

neue Hypothese dadurch abzuschwiichen, indem sie andere Skalen |

aufstellten und hierdurch erst recht bekundeten, daB der Gesichis-

punkt. daB die Charakteristik des traditionellen Synagogengesanges §

im strenggefiigten Tonverhilinis zu suchen sei. ein wissenschaftlich
unantastbarer sei. Insolange dieser Gesichtspunkt nicht algemeine
Geltung gewinnt, werden die Bethéiuser Israels an einer zunehmenden
musikalischen Zerfahrenheit und Stillosigkeit leiden. und der musi-
kalische Beobachter muf} die traurige Wahmehmung machen, daB in
den verschiedenen Synagogen nicht nur eines Landes, sondern auch
einer Stadt nach verschiedenen kaleidoskopartigen Mustern gesungean

wird.

Unsere Altvordern schuien und bewahrten aus Pietit die
Steiger”, die gebildeten jiidischen Kantoren der Gegenwart miissen
die Wesenheit derselben zur synagogalgesanglichen Wissenschafi

gestalten, erst dann kann von einem Synagogengesangsstil und von
der Bedeutung jiidischer Kantoren die Rede sein.




Der synagogale Gesang
im Lichte der orientalischen Musik

von A, Z, Idelsohn, Jerusalem.

«Wer den Dichter will verstehen, muB in des Dichters Lande
gehen!”  Zur Erkenntnis dieses Spruches sind die Forscher der

Geistesgiiter des Judentums schon dann gelangt, als sie begonnen |

haben, das hebriische Schrifttum an seiner Entstehungsquelle, in
seiner orientalischen Heimat zu untersuchen und dasselbe als Zweig
der Ceisteskultur des Orients zu betrachten.

Alle iiberlieferten Kulturelemente des Judentums wurden seit-.
dem im Lichte des Orients kritisch beleuchtet, ein Zweig iedoch
blieb unberiicksichtigt: es ist der traditionelle Gesang der
Synagoge.

gesanges. Diese Behauptung begriinden sie durch die Ahnlichkeit
mancher traditioneller Gesidnge der Synagoge mit denen der Kirche.
Damit glauben diese Forscher die Frage endgiiltig geldst zu haben,
da nach ihrer Meinung nur die rhythmischen Melodien »Chasonus™ |
heiBen, der rezitativische Teil des S}rﬁagngengesanges aber einfach|
als Unkraut und Verwilderung desselben vollstindig wertlos sei.
Die Triger des Synagogengesanges wieder finden sich mit der Frage
der Entstehungsgeschichte ihires Faches leicht ab, indem sie sich um
‘Theorien herzlich wenig kiimmern.

Immerhin waren es einige Wiirdentriger des jiidischen Kultus-

gesanges, die sich mit der Entwickelungsgeschichte des traditionellen
Gesanges befaBt haben.

Der erste, und soweit bekannt ist der einzige, welcher in seiner

- Untersuchung auch den Orient beriicksichtigte, war Josef Singer,
weil. Kaiserlicher Rat und Oberkantor in Wien. In seirier Abhand-
lung ,Die Tonarten des traditionellen Synagogengesanges (Wien
- 1886) stellt er (S. 12 fi) Vergleiche zwischen den Tonarten des
| Synagogengesanges und denen der orientalischen Musik an. Bej all
dem Bestreben nach wissenschaftlicher Exaktheit, von welchem der
Autor beseelt war, begniigte sich auch er, wie alle Musikforscher,
-mit den bekannten alten Musiktheorien der arabisch-persischen Phi-
i losophen des Mittelalters. Dies geschah freilich aus Mangel an
'~ anderen besseren Quellen, obwohl schon 1840 Miguel Meshaga aus
Damaskus seine neune Theorie des arabischen Tonsystems heraus-
‘gegeben hatte. Dadurch gelangte Singer zu ganz irrigen Resul-
taten, worauf ich noch zuriickkommen werde. Das wichtigste aber
in seinen Ausfithrungen ist die Aufstellung in drei wSteiger -Skalen,
- und hauptsachlich seine Behauptung, daB nur die tradionellen Steiger

b den uralten Synagogengesang in sich bergen, alles andere aber neue-

ren Datums und meist nichtjiidisch sei. Allein diese These konnte
Singer nur mit schwachen Belegen versehen, denn es fehiten ihm
die Hauptnachweisquellen fiir seine Theorie, némlich die Kenntnis
der orientalischen Musik und speziell des traditionellen Gesanges
~der orientalischen Juden. Fr begniigte sich daher bloB mit dem
- traditionellen Gesange der Aschkenasim und dem Vergleiche des-
- selben mit dem riimischen Kirchengesange. FEs diirfte daher waon
Interesse sein, die Hauptziige der Grundelemente des orientalischen
Gesanges in kurzen Umrissen zu entwerfen, um alsdann diesen mit

§ den traditionellen Elementen des Synagogeng&sanges Zu vergleichen

‘und so denselben von eirer bis jetzt unbekannten Seite zu he-
. leuchten.

Schon der Charakter der woteiger weist ani seinen orienta-
lischen Ursprung hin. woteiger™ ist in seinem Wesen nicht, wie ge-
‘Wwihnlich angenommen wird, Skala oder Tonleiter, sondern ganz
genau dasselbe wie ,, Makame® in der orientalischen Musik. Dieser
Terminus bedeutet soviel wie »Uesangsweise*, eine Weise, welche
aus dem ihr eigenen Motive und Wendungen besteht, die aber nicht
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immer eine eigene Tonleiter aufweist, da ofit mehrere ,Makamen*
ein und dieselbe Tonskala haben.!)

Eine zweite Eigentiimlichkeit hat die orientalische Musik, indem
sie  das achttonige Tonleitersystem nicht kennt. Die bekannten
Musiktheorien der arabisch-persischen Schule des Mittelalters sind
unter dem Einflull der griechischen Musiktheorie entstanden, denn
bekanntlich haben die Parther griechische Musik nach Persien ver-
pilanzt. Der echtorientalische Gesang aber weist Tonleiter auf von
4, 5, 6, 7,8 9,10 und 11 Stufen, oft mit verminderter Quinte und
Oktave. ¥

Drittens hat die orientalische Musik weder das Halbstufensystem
der diatonischen Skala- der europdischen Musik, noch das fabelhaite
Dritteltonsystem, sondern ein Vierteltonsystem. Dieses-von
Meshaga entdeckte und von Dom J. Parisot und Collangettes ge-
priifte Tonsystem weist ein-, zwei-, drei-, vier-, fiinf- und sechs-
viertel Tonstufen auf.

Und schlieBlich besteht der orientalische Gesang VOrzugsweise
aus unrhythmisierten Weisen, welche Art ,Tartil* genannt wird,
rhythmisierte Melodien .Inschada® sind weniger bekannt und IWar
nur in der Instrumentalmusik oder beim Tanz, Der unrhythmisierte
Gesang ist der eigentliche edle Gesang; im Gebet oder gar beim
Koranlesen darfi man iiberhaupt keine rhythmischen Melodien ge-
brauchen, da der Rhvthmus oder Takt die Heiligkeit entweiht.

Aus Vorangegangenem ist wohl selbstverstindlich, daB die:
orientalische Musik keine Spur von Polyphonie hat, da bei Ton-
skalen mit verminderten Quinten und Oktaven oder Terzen aus .
Eindreiviertelstufen usw. eine Harmonie ja absolut undenkbar” ist.
Der Orientale betrachtet die Harmonie als Chaos von Ténen,
welches seine Nerven erschiittert. |

Betrachten wir nun den Synagogengesang, welcher in den drei
Steigern einbegriffen ist. nimlich im Adonoi-moloch-, Mogen-owans-
und Jischtabbach-Steiger.

1. Der Adonoj-Moloch-Steiger wird von Singer als eine Dur-
‘) Niheres iiber das Wesen der Makamen vergleiche in meiner Ab-
handlung: Die Makamen der arabischen Musik in den Sammelbinden der
Zeitschrift der Internationalen Musikgesellschait Jahrgang 14, 1913, Brepi-.
kopi & Hirtel, Leipzig.

Skala mit verminderier Terz.

skala mit kleiner Septime. dhnlich der mixolydischen Kirchentonart,
angegeben. A. Friedmann, dem dies nicht recht ist, sagt in seiner
Abhandlung ,.Der synagogale Gesang“, eine Studie (Berlin 1908)
Seite 87: ,FEs liegt nimlich in der Natur dieser Gesangsart, daB,
wenn die Melodie die Oktave iiberschritten hat, die Terz oberhalb
derselben immer klein gesungen wird", was Singer nicht zZugeben
wollte. Ferner sagt Friedmann, . wird die urspriinglich kleine Sep-
time, wenn sie an den Grundion tritt, in einen Beiton umgedndert,**
Diese instinktive Behauptung Friedmanns erhdlt nur dann jhren
vollen Wert, wenn wir den Adonoj-Moloch-Steiger im Lichte; der
orientalischen Musik untersuchen. Die Makamen ~Jaga-Irak*,
~Nawa-Aug",  Siga“ und ~Rast-Siga™ haben gemeinsam folgende
Tonreihe : C-D-E-F-G-A-Be-C-D-Es, also genau dieselbe Skala wie
die des Adonoj-Moloch-Steigers nach Friedmann. Grundton kann
ebenso E wie C sein, also auf der Terz schlieBen. Der Ton E ist
um einen Viertelton tiefer als das europdische E. Sehr haufig wird
A zu As vertieft und B zu H erhioht. Das B unter dem C wird immer

auf H oder wenigstens um einen Vierteltakt erhoht, also Leitton
zum Grundton.

In diesen Tonweisen betet der Muselmann einen groBen Tell
seiner Gebete, und so trigt er auch zum Teil den Koran vor. Ebenso

- dient sie als Gebetweise bei den orientalischen Christen und zwar

bei den Meroniten und Syriern. (Vergleiche Paristot Ropport etc.
Syrier 164—197.) Bei allen orientalischen Juden ist diese Weise
als «Kol-T’filla-Gebetweise, d. h. fiir Amida (Schmone Fsre) bekannt
und zwar hauptsichlich an den hohen Feiertagen. (Vergleiche dar-
liber meinen Aufsatz ,Reste althebraischer Musik* Ost und West
'Nr. 6,9, 11 u. 12 1912 und 3 1913.) Aber nicht nur die alten Gebete,

-Sondern auch den Pentateuch tragen die orientalischen Juden in
dieser Weise vor.

Wie oben angefilhrt, haben mehrere Makamen diese Tonreihe
nd unterscheiden sich von einander bloB in ihren Motiven. Auch

~in unserem Synagogengesange sind mehre re Steiger im Adonoj-

Moloch-Steiger zu erkenmen. Denn obwoh! der Pentateuchvortrag

) Nicht wie man gewdhrlich apzunehmen pilegt, daB die Makame
;'aJJ_Si:hai-:“ der mixalydischen Tonart analog sei. ,Uschak" hat eine Moll-
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an den hohen Feiertagen, der gewdhnliche Pentateuch-‘lv’ortrag,'j!_
der Esthervortrag, der Adonoj-Moloch-Weise, Jekum Purkon u. a.m.
eine gemeinschaftliche Skala aufweisen, unterscheiden sie sich doch
voneinander in ihren Motiven. .

2. Der Mogen-Owaus-Steiger wird als aeolische Molltonart an-
gegeben. Die orientalische Musik hat eine Menge Makamen mit
molldhnlichen Tonreihen. So hat . Baiat* die D-Moll-Skala, ihre Se-
kunde aber ist kein Ganzton, sondern Dreiviertelton. Bewegen sich
thre Motive vorzugsweise auf der Quarte, so heilit die Makame
wBajat-Nawa', dominiert die Quinte, so heibt sie »Baiat-Hasseni*,
ist die Terz vorherrschend, so heift sie »Rehaw", Ist die Quarte
vermindert, also von der Terz zur Quarte ein Halbton, so wird sie
»Bajat Saba“ genannt, ist die Terz um einen Viertelton vermindert,
s0 heiBt sie ,Uschak®, ist die Quinte vermindert, so hat sie den
Namen ,Hissar* usw. Auch die harmonische Molltonleiter besitzt
die orientalische Musik und zwar in der Makame ,Nehawand“.

Alle diese Eigentiimlichkeiten finden sich in dem sogenannten
Mogen-Owaus-Steiger wieder. So ist in der Wajechullu-Weise die
Quinte, in der Propheten- und Klageliedweise die Quarte und Terz

dominierend. So finden wir sehr oft die Quarte und Quinte vermin-

dert, die Sekunde — besonders vor Schiul — vertieft. So geniigt,
bloB die Sammel-Werke des alten Chasonus durchzublittern, wie
die Weintraub, Deutsch, Baer u. a, um Belege fiir diese orienta-
lischen Eigentiimlichkeiten der im Mogen-Owaus-Steiger einbegrii-
fenen ,,Weisen" zu finden.

Auch in dieser Gesangsweise mit all iiren Variationen beten die
Mohammedaner und Christen sowohl als auch die Juden des Orients.

Letztere tragen ebenfalls die Propheten, Klagelieder und BuBgebete

in derselben Weise oder richtiger in denselben Weisen vor wie die
Aschkenasim,

3. Der lischtabach-Steiger. Singer in seiner erwihnten Bro-
schiire (S. 16) sagt, daB ,gerade die Skala des Jischtabach-Steigers
es ist, welche als ansschlieBlich synagogales Eigentum betrachtet

") Nicht wie man vom PerikopenschluB in die Anterterz anzunehmen
pilegte, dal die Pentateuchweise auf einer Mollskala beruht. Dieses Schiuf-
motiv haben die Aschkenasim einer anderen Weise entnommen, worauf wir
hier aber nicht niher eingehen konnen.

P

werden muB, indem deren Intervallengefiige keiner der bis nun be-
kannten iltesten, alten oder modernen Skalen entspricht.”” Das ist
aber nicht der Fall, denn im ganzen Orient ist die Makame JHid-
schas™ bekannt, denn in der ganzen mohammedanischen Welt wird
von der Zitadella einer jeden Moschee fiinfmal tiglich die Grobe
Allahs und seines Propheten in der Makame wHidschas" verkiindet.
Ihre Skala ist genau dieselbe wie die des Jischtabbach-Steigers,
Hidschas ist echt arabisch, nach der gleichnamigen Provinz in
Arabien genannt. Schade, daB Singer nie eine Reise nach dem Orient
unternommen hat, er hitte nicht mehr behauptet, daB die Jisch-
tabbach-Skala ganz entschieden eine nach wissenschaftlichen Ge-
setzen gefiigte, reine Synagogentonart darstelle.**!)

Obwohl nun diese Skala in den Gebetsweisen der orientalischen
Christen vertreten ist (vgl. Parisot ebenda Nr. 139—162), kennen die
echt orientalischen Juden, d. h. die yemenitischen, persischen, baby-
lonischen und marokkanischen Juden, diese Gesangsweise in ihrem
‘Synagogengesange nicht, und nur die sogenanntien Sefardim be-

- dienen sich ihrer im Mussaigebete am Sabbat und Scholosch regolim.

Ebensowenig kennen diese Weise die Samoritaner, welche in ihrem
Gebet ebenfalls den Adonoj-Moloch und Mogen owaus #hnliche
Skalen haben. Auch die Portugiesen in Westeuropa, die italienischen
und siiddeutschen Juden haben in ihrem Synagogengesange nichts
vom Jischtabbach-Steiger auizuweisen. Dieser Steiger ist bei den
Juden in Polen und auf dem Balkan zu Hause. Aber auch bet ihnen
findet er weder im Bibelvortrag noch in den alte n (iebeten an den
hohen und sonstigen Feiertagen Verwendung. Fs scheint hachst
‘wahrscheinlich zu sein, dafl der Jischtabbach-Steiger, obwohl er in
der orientalischen Musik wurzelnd, dem jiidischen Volke, als es noch
in Palistina anséissig war, doch unbekannt geblieben ist, sonst hitte
er doch Eingang in der alten Liturgie und heiligen Schrift finden
miissen.

Die Behauptung, dall die Prophetenweise auf dem sogenannten
Jischtabbach-Steiger basiert, ist nicht nachgewiesen. Die Propheten-

) Als Belege iiir meine Erdrterungen zitiere ich, abgesehen von den
angefiihrten Arbeiten von Parisot und Collangettes, auch aus der modernen
arabischen Literatur, wie ,,Musica eschargie” von M. El-Kholay und Safa
il agut von Derwisch Muhamed, beide in Kairo erschienen.
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weise ist, wie bereits angefiihrt, dem Mogen-Owans-Steiger dhnlich.
Die Benutzung der kleinen Septime anstatt eines Leittones beim
Schlusse, weist anf die Verwandtschait dieser Weise mit der Ma-
kame ,Bajat“ hin. Die Sekunde wird niemals benutzt, dagegen
macht das SchluBmotiv (sofpossuk) einen Sprung der kleinen Terz,
wie es auch bei den Pentateuchweisen der yemenitischen und per-
sischen Juden immer vorkommt.

Dagegen ist die Behauptung der Musikforscher, die Dur-Ton-
art mit groBer Septime sei eine neue Errungenschaft der euro-
pdischen Musik, und die daraui gebaute Behauptung Singers,
daB alle Synagogengesiinge, welche eine reine Dur-Skala auf-
weisen, neuen Ursprungs seien, anfechtbar. Die orientalische Mu-
sik kennt drei Makamen, die die moderne Dur-Tonart zur Skala
haben. Diese sind , Adscham™, ~Sasgar” und ,Dscharka®. Die
yvemenitischen Juden haben fiir die Gebete der hohen Feiertage eine
Weise, in welcher Dur und Moll fortwihrend abwechseln und
amehrere Gebete weisen eine moderne Durskala auf, Uberhaupt be-
finden sich die Forscher auf irrigem Wege, wenn sie originellere
Tonskalen suchen, denn die orientalische Musik hat einen unglaub-
lichen Reichtum an Variationen der Tonstufen produziert, und es ist
kaum irgend ein Tongefiige vorhanden, das die Musik des Orients
nicht auch aufzuweisen hitte. Die Originalitit eines Volksgesanges
ist einzig und allein in dem Motivgefiige und den Wendungen zu
suchen, und gerade hierin weist der synagogale Gesang wiel OTigi-

nelles, nicht nur im Vergleich mit der Kirchenmusik, sondern sogar |

im Vergleich mit dem orientalischen Gesange aui. In erster Linie
sind es die Intonationen des Pentateuch, der Propheten und der fiini
Rollen, die in-ihrem Wesen als originell zu bezeichnen sind, obwohf
sie starke Einfliisse von auBlen her verraten. Dann kamen die Rezi-
tationen der alten (iebete und der ,.Steiger”, und SchlieBlich 4Bt
sich in den Motiven der Sogenannten , Missinai*-Piecen manches
Originelle herausschilen. Die Melodien der Pijutim aber sind
durchaus fremden Ursprungs und oft sogar profaner Herkunft: alte
Volks- und’ Tanzlieder, Gassenhauer usw. Dasselbe Verhiltnis ist
auch in Bezug auf die Pijutim-Melodien der orientalischen Juden zu
-konstatieren. Letzteres fithrte Friedmann in seiner erwihnten Ab-
handlung zur Behauptung, daB der Synagogengesang der Sefardim
von dem spanischen Volksgesang abstamnit. In der Tat jst der Sy-

nagogengesang der Sefardim ebensowenig spanisch, wie der Asch-
kenasim deutsch ist. Sondern alle Juden der Diaspora besaBen schon
als sie ihre orientalische Heimat verlieBen, einen traditionellen Ge-
sang fir den Vortrag der bereits traditionell gewordenen hei-
ligen Schriftlehre und Gebete. Diesen, im Orient entstandenen Ge-
sang haben ‘sie nun durch die ganze Zeit tren auibewahrt” Fiir die
nachher allmihlich entstandenen synagogalen Poesien, die ja zur
Ausschmiickung des Gottesdienstes bestimmt waren, entnahmen sie
Melodien profaner Herkunit,

So hat der synagogale Gesang zwei Schichten aufzuweisen,
eine alte orientalische mit originellen Motiven, und eine
neuere aus dem Gesange der romanischen, germanischen
und slavischen Vilker einerseits und der arabischen, persischen,
tiirkischen, griechischen und berberischen Stimme andererseits zu-
sammengewiirfelten Mischgesang.

Welche dieser Grundelemente fiir uns Juden und fir die Musik-
wissenschaft wichtiger sind, moge sich ein jeder selbst beantworten.

(Isr. Familienblatt 1913.)
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Der jiidische Vorsidngerdienst.

Von Dr, A, Ackermann.

Wenn anch die Geschichte aller alten und neuen Vélker uns
zeigt, daB der siiBe Trank der Tone ein integrierender Teil, ja oft
das Ganze ihres Gottesdienstes blof Gesang und Opfer war, so
miissen wir dennoch zugeben, daB so sichere Beweise von der
Verwendung und Wiirdigung der Tonkunst zun Kultuszwecken
nirgends in dem Grade vorhanden sind, wie bei den IsraeIltvP,n+ dabB
die religiose Musik vorzugsweise bei den Hebrdern mit Liebe g’rol]-
gezogen, mit Fifer gepflegt und erhalten, durch sorgfiltige, grof-
artige Einrichtungen gehoben wurde und durch die religiose Weihe,
mit der sie auftritt, die verdiente Wertschitzung in iiberreichem
MaBe gefunden hat.

Nicht iiber die hebriische T e mpe | musik haben wir aber zu
sprechen, sondern vielmehr iiber einen anderen Teil . hebriischer*
Musik, iiber die eigentliche Synagogenmusik bezw. den eigentlichen
Synagogengesang.

Aber es ist wenigstens eine, wenn auch kurze Besprechung»
dieses Gesanges, seines Charakters, seines Ursprungs, seiner Be-
handlung durchaus notig, wenn das eigentlich Charakteristische des
jidischen Vorséingerdienstes geniigend hervortreten soll.

Als Jerusalem, der friihere Zentralpunkt _des religios-biirger-
lichen Lebens, zerstort war und Israel, einem wverfolgten Wilde
gleich, keinen Ruheort fand, seinen FuBl dahin zu setzen und in
Folge der ausgestandenen Verfolgungen in immerwiéhrender Angst
€in kummervolles Leben dahin zu schleppen hatte, da muBten natur-
gemdl die fritheren musikalischen Institutionen zerfallen. Jedoch
suchte man von den religiGsen Einrichtungen Alles zu retten, was
sich nur immer aus dem erlittenen Schiffbruch retten lieB. Man

sann auf eine fiir die damaligen Verhiltnisse sich eignende gottes-
dienstliche Ordnung; eine Liturgie. Vor allem brachte man die Ge-
betsordnung zustande und gelangte nach mehreren Jahrhunderten
zu der Sammlung unserer Gebete. Die nunmehrige Gebetordnung
und ihr Vortrag, war aber merklich von jener vor der Exilzeit ver-
schieden. Der Priesterdienst ward bis auf Kleinigkeiten mit dem
Tempeldienst fiir erloschen erachtet. Das Verbot, kein Nichtpriester
solle Tempeldienst verrichten, trat auBer Geltung, und das Privi-
legium, Gott offentlich zn dienen, ging auf jedes Individuum iiber,
d. h. es hirte aof, ein Privileg zo sein. Drei Momente des fritheren
Dienstes waren somit durch den Untergang des jiidischen Staates be-
seitigt worden: Die Opfer, die musikalischen Auffithrungen und das
Prirogativ des Priestertums.

Gleichwohl fehlte es bei der nun folgenden Restauration des
Gottesdienstes nicht an Anlehnungen an die vergangenen Zeiten.
Wie schon frither, zur Zeit des zweiten Tempels, die Einrichtung be-
stand, dall wihrend der Opferung Vertreter des Volkes, die ,,ansche
maamad*, Gebete verrichteten, so muBten nun gleichfalls Abgeord-
nete des Volkes zur Verrichtung der Gebete aufireten. Wie frither
dreimal des Tages geopfert wurde, so substituierte man dafiir eine
dreimalige Gebetszeit. Wie man frither im Tempel gesungen hatte,
50 behielt man auch jetzt den Gesang als Teil des Gottesdienstes
bei. Was zuniichst die Gebete selbst betrifit, so waren es anfangs
nur wenige, die bei dem dffentlichen Gottesdienste gebraucht wur-
den. Der bei weitem griBte Teil derselben ist wviel spiteren Ur-
sprungs. Diese Tatsache ist von Wichtigkeit fiir den Gesang. Die
anch noch heute gebrduchlichen, typischen Melodien konnen nidm-
lich, da viele Gebete erst spiter entstanden sind, nicht, wie manche
wollen, durchweg als Uberreste des alten Tempelgesanges be-
trachtet werden. Allerdings hat diese Annahme fiir manche Stiicke
ziemlich starke Wahrscheinlichkeit, nidmlich fiir die #ltesten, die
Psalmenrezitaton, das Achtzehngebet, die Stiicke vor und nach dem
Schemah und wvielleicht auch die Singweisen der Thoravorlesung,

Die Piutim aber sind erst viel spiter entstanden, und da eine Me-

lodie micht Jahrhunderte hindurch im Gedéchtnis behalten sein kann,
sofern man sie nicht von Zeit zu Zeit zu singen hatte, so 1Bt sich
nicht annehmen, daB bei Einfilhrung der Piutim die aus Mangel
einer Notenschrift nirgends fixierten Tempelmelodien verwendet
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werden konnten. Es jst namlich nirgends eine Spur davon zy finden,
daB die traditionellen Gesinge durch geschriebene Notep weiter
verpilanzt wurden, Als Anhaltspunkte fiir die Melodie finden sick
fur gewisse Vorschriiten in den festtiglichen Gebethiichern, So
lesen wir in einem: Am Versﬁhnungstag soll der betrefiende Thora-
abschnitt gelesen werden Ty, d h. mit niedriger Stimme,
Dies kann nicht bloB eine tiefere Tonlage bedeuten und etwa wegen
der Bezugnahme ayf den Tod der Séhne Ahrons vorgesch rieben sein,
vielmehr ist hier offenbar eine von den gewshnlich wesentlich ver-
Schiedenen Melodien gemeint, die als Solche in einer tieferen
Tonlage gehalten waren. DaB jene iltesten Stiicke mit solchen Me.
lodien vorgetragen wurden, dafiir haben wir folgenden Anhaltspunkt:
Der Erzbischof Ambrosius von Mailand sammeite im 9. Jahrhundert
die von den abendlindischen Christen gebrauchten hebriischen
Psalmmelodien und behielt, wie alle Untersuchungen erweisen, den
Iebensvﬂllen, symmetrisch gegliederten Rhythmus der Urweisen bej.
Da nun unsere Kantillation dieser Psalmen mit dep ambrosianischen
Melodien starke Ahnlichkeit hat, so kann mit Zuversicht der Ur.
Sprung dieser Kantillation auf die Tempelme!ndien Zuriickgefiihrt
werden, indem es sehr natiirlich ist, daB mit dem Worte auch dessen
musikalische Deklamation sich fortpflanzte.

Nun fragt es sich: woher stammen die anderen Melodien, die l
urserer sabbatlichen und festtiglichen Gebete? Mit der Vermeh-
rung der Gebetstiicke waren doch auch nene Melodien erforderlich? |
Woher und aus welcher Zeit datieren diese? Hat Israel eigene Kom-
ponisten gehabt, die ihre Dienste der Synagoge widmeten? Unsere
Schriftwerke beobachten villiges Stillschweigen iiber diese Syna- -
gogen-Melodien, erwiithnen auch nirgends jiidische Tonkiinstier, und
dies 148t uns der an GewiBheit grenzenden Vermutung Raum geben,
dab sie nichi auf jiidischem Boden entstanden sind; denn sonst

Melodien waren sicherlich Nachbildungen religioser Lieder der
Nichtiuden: so fand man in neuerer Zeit alte katholische Liturgien,
deren Melodien mit jiidischen, die heute noch in Gebrauch sind,
merkwiirdig iibereinstimmen, Andererseits ist es sicher, daB man :
auch weltliche Melodien mit passenden hebriischen Texten versehen
und in der Synagoge verwendete. Auch in der christlichen Kirche
des Mittelalters wurden hiufig die durch den Minnesang zu groBer
Vollendung gelangten Volkslieder angewendet; erst spiter fand da-
selbst der Choral ausschlieBlichen Eingang. In der Tat ist der pro-
fane Ursprung mancher unserer Synagogenmelodien unschwer zu
erkennen. Beispielsweise erinnert die Melodie des Pismon »Ki hinne
kachomer* stark an den Typus der spanischen Serenadensinger,
‘der Troubadours, deren Zeit ziemlich genau zusammendillt mit der
‘der Piutimdichter, und fiir eine unserer beliebtesten .Melodien, die
des Moaus Zur*, hat Eduard Birnbaum nachgewiesen, dafl ihr Ur-
Sprung auf ein deutsches Volkslied zuriickzufithren ist:  So weil
ich eins, das mich erfrent, das Bliimlein auf breiter Heyde*, und daB
auch Luther dieser Melodie einen seiner Chorile- »~Nun freut euch,
liebe Christengmein!* untergelegt hat. Ja, die Benutzung weltlicher
Melodien wird auch von cinem Schriftsteller, Israel Nagara, aus-
- driicklich bezeugt. Fr sagt: ,Der Mund der Liigner und derjenigen,
welche Liebeslieder singen, wird verschlossen werden, wenn sie
die Gedichte sehen werden fiir Gott, den Konig des Friedens, be-
- Sonders wenn ihre eigenen Melodien unverdndert beibehalten
werden ;
Alle diese Uhertragungen fremder Melodien sind naturgemin
niemand anders zuzuschreiben als den Minnern, denen der Gesang
“in der Synagoge oblag, den Vorsingern. In der dltesten Zeit war
‘der Vorsingerdienst noch nicht ausschlieBlich in den Hénden ein-
‘Zelner Personen. Der Vorsangerdienst wurde fiir ieden einzelnen
Gottesdienst vom Synagogenvorsteher iibertragen. FEs war ein
‘Ehrenamt. So erzihit R. Petachiah in seiner Reisebeschreibung aus
dem 12. Jahrhundert, daB man in Assvrien, Persien, Medien, Da-
‘Maskus und dessen benachbarten Provinzen keine angestellten Vor-
Sanger hatte, sondern die vornehmen Juden, die mehrere gelehrte
f Tisehgennssen hatten, bald diesen, bald jenen dieser Gelehrten er-
. Suchten, den Vorbeterdienst zu verrichten. Auch in den 30 Syna-
. ‘®ogen Babylons gab es keine angestellten Vorsiinger, sondern der-

Schriftsteller sie rithmend erwihnt haben. Viele Gebetstiicke, z. B
»Unsanne Tokef, fallen in eine Zeit, in wel

neuen Melodien, Dies erklart sich nur durch die Annahme, daf
deren Ursprung nicht den Juden zuzuschreiben ist. Manche dieser




jenige verrichtete das Gebet, den der Rektor der Hochschule d
aufforderte. Das Vorbeten teilte man unter mehrere Vorsinger.

Des Vorbeters Stimme iiberténte die anderen, damit man nicht
eile und alles ihm nachbete., Erst spiiter, gewibl infolge der zuneh-
menden Schwierigkeit des Vorsangerdienstes und der Unmiglich—
keit, in kleinen Gemeinden mehrere Kultusbeamte (Vorsinger,
Lehrer, Synagogendiener) anzustellen, iibertrug man alle diese Funk-
tionen ausschlieBlich einer Person und warf eine Besoldung fiir
sie aus. Der Orach Chajim nimmt schon an, daf® ein bezahlter Vor-
séanger besser sei als ein unbezahlter und bestimmt, daB die Besol-
dung aus der Gemeindekasse zu erfolgen, und der Arme, obwohi er
denselben GenuB habe wie der Reiche, doch nicht den gleichen ‘An-
teil zu leisten habe. :

Der Name ,Chasan" bezeichnete urspriinglich nor den Swyna-
gogendiener, wihrend der Vorbeter zuerst den Namen Sch'liach:
Zibbur, ,Abgesandter der Gemeinde®, fiilhrte. Er wurde, wie bereits
gesagt, vom Synagogen-Vorsteher jeweils ernannt. Der Gottes-
dienst begann zuerst mit der vom Vorsteher ausgehenden Aufforde-.
rung zum Lobe Gottes: ,Borchu®, der die Gemeinde aus den Wor-
ten: ,.Gelobt sei der Herr immer und ewig" Folge leistete. Frst bei

dem Achtzehn- bezw, Siebengebet fing der eigentliche Dienst des |

Vorsingers an, der, hierzu besonders erlesen, im Rufe der Frim-
migkeit stehen muBte, um die Gemeinde ihrer Pilicht entledigen zu
konnen. Jenes Gebet hatte der Vorséinger lant vorzutragen. Der
Gebrauch des Amen bei den Segensspriichen ist uralt. Schon bei’
den ersten alexandrinischen Juden, deren Synagoge zu Alexandrien
von ungewohnlicher GréBe und mit vielen S#ulengingen versehen
war, so dab die Gemeinde zum Teil den Vorbeter nicht hiren konrrt,e},_
war es Sitte, daB, sobald der Vorbeter einen Segensspruch betefe,
der Synagogendiener eine Fahne in die Hohe schwang, ume dadurch
der Gemeinde das Zeichen zum Amensagen zu geben. Nach Be-
endigung des Achtzehngebetes hatte der Vorsiinger die Thora aus
der heiligen Lade zu nehmen und sie dem Vorsteher zu iiberreichen,
Die zur Thoravorlesung Gerufenen
treffenden Stiicke laut vor. In spéterer Zeit erst, als die Kenntnis
des Hebriischen abnahm, biirgerte sich der Gebranch ein, daB' der
Vorsanger allen Aufgerufenen die betrefienden Stiicke vorlas.

Viele unserer Gebete sind eigene Produktion friiherer Vorsénger..

lasen dann selbst die he- |

bete fiir die Feiertage, die er in ihrem Zusammenhang Machsor,
Kreislauf, nannte, da sie fiir den Kreislauf eines Jahres bestimmt
waren. Doch war diese Art Vorsinger bei weitem in der Minder-
heit. Schon frilh entstanden Klagen iiber die Unwissenheit vielen
Vorsénger. Woher auch sollten gebildete und kenntnisreiche Vor-
sénger fiir so viele und kleine Orte kommen, woher ein Zudrang zu
einem Berufe kommen, der seinen Jiingern so wenig materielle Vor-
teile bieten konnte? Gleichwohl aber ward der Vorsingerdienst
~_anfangs allgemein als héchst bedeutungsvoll und achtenswert ge-
halten, infolgedessen wurden Anspriiche an den Charakter und die
Féhigkeiten eines Vorsdngers in einer Hohe gestellt, wie nicht ein-
mal an die Rabbiner.
: Da der Vorsinger sich einem heiligen Beruf ergeben und bei
- seiner Ausiibung den Augen der ganzen Gemeinde ausgesetzt ist,
-so wird verlangt, daB er einen wiirdigen, makellosen Lebenswandel
 fiihre, ja selbst von seiner Jugend her ohne Tadel sei. Auch Demut
- und Bescheidenheit muB er besitzen. Vor allem wird aber dieienige
- Eigenschaft perhorresziert, welcher der Vorsdnger am leichtesten
-verfillt, und die auch tatséichlich bei den Vertretern des Vorsinger-
- dienstes, selbst heute noch, in reichem Mafe wahrzunehmen ist, die
Eitelkeit! Neben diesen moralischen Anforderungen wverlangte man
vom Vorbeter auch, daB er eine angenehme Stimme habe. Jedocht

. War dies nicht maBgebend. Wire nur ein dreizehnidhriger Knabé

da, der den Inhalt der Gebete verstinde, und neben ihm ein be-
Jahrter Mann mit einer angenehmen Stimme, so muB, meint ein Ge-
Setzeslehrer, dem Knaben der Vorzug gegeben werden; iibrigens
‘Soll der Vorbeter das 20, Lebensjahr erreicht haben. Ferner soll er
_eine gute Aussprache besitzen.

Es wird ausdriicklich erwiihnt, daB die Finwohner von Skytho-
polis und Kaifa nicht zum Vorsingerdienst zugelassen wurden, weil
sie die Giutturale nicht auszusprechen verstanden. Auch kein korper-
liches Gebrechen durfte der Vorsinger haben; seine Kleider sollten
Tein und anstindig sein; man wiinschte sie besonders lang, damit
‘man seine Fiibe nicht sehe. Die Stellung, die er beim Gebet ein-
nahm, muBte der Heiligkeit des Dienstes angemessen sein. Be-
Sonders verpont wird das Legen der Arme aui das Betpult.

It Bezug auf die Ausiibung seiner Funktionen legte man ihm
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verhdngnisvoll wirken auf dem Gebiete der Musik. So sehr der
Israelit freudigen Gesang liebte, so sehr er in dem synagﬂga]enr
. Gottesdienste, wo sein Gemiit sich mit der freudigen Euversich_t_ auf
baldige Erlisung fiillte und Trost atmete und fromme Seligkeit, so
sehr er auch hier durch erhebende und erheiternde Téne eine ‘freu-
-,ﬂigere Stimmung zu erhalten hofite vergebens — die Gesx:hm!:_lte
legte einen schwarzen Trauerflor um das ganze Judentum, um seine
Feste und Sabbate, um seinen Gottesdienst und um seinen Gesang.
Trauer atmen heute noch unsere Synagogengesinge alle; und selbst
dem heitersten ist ein sentimentaler Stempel unverkennbar aufge-
drickt. Wie kann es uns da Wunder nehmen, dal man den Vor-
sangerdienst meist Minnern anvertraute, deren musikalische Fihig-
keiten nicht geniigend waren.

Danken wir Gott, daB es anders und besser geworden ist. Das
Jahrhundert der Aufklirung brachte Licht in das Dunkel und ge-
staltete auch den jiidischen Gottes- und mit ihm den jiidischen
Vorsdngerdienst zu einem angesehenen. Und wir gedenken voll
Dankbarkeit der Minner, die durch ihre Tatkraft, darch ihre
geistigen und kiinstlerischen Fihigkeiten den Vorséngerdienst ver-
schonert haben. Sie fiihrten dasjenige Moment ein, das allein fehlte
und das allein helien konnte: die musikalische Bildung. Sie gaben
dem Vorsdnger durch eine neue Schéipfung, die desi Chores, Halt und
Festigkeit, und durch ihre eigenen musikalischen Leistungen stellten
_‘.si,e den Vorsingern Aufgaben, an denen sie sich bilden, an denen sie
‘Wachsen konnten.

ans Herz, sich Gewandtheit im Vortrage zu verschaffen und sich die
liturgischen Vorschriften gehirig einzuprigen, ,.die Erlernung der
T]mravnr!esung beispielsweise jede Woche nicht bis auf den letzten
Tag zu verschieben, sondern jeden Tag einen Abschnitt tiichtig ein-
zuiiben". Ein Schriftsteller sagt: Das Gebet des Vorsiingers soll ge-
ldufig sein, wie das des R. Chanina b, Dosa, das erhirt wurde, weil
es ihm geldufig vom Munde ging. Der Vorbeter darf sich deshalb
orientieren, wihrend die Gemeinde [eise betet. Aps demselben
Grunde verlangte man, daf ieder Vorsénger ein eigenes Gebetbuch
besitze. Das Gebet solle er nicht zu langsam verrichten, um dije
Gemeinde nicht zy ermiiden, doch auch nicht in eiliger Hast. Erstes
Erfordernis beim Vortrag ist tiefe Andacht. Welche VerstiBe der

bauliche Stimmung fehlt; denn erst wenn er selbst fihlt, was er
spricht, wird er auch die Gemeinde zur Andacht fiihren.

Was den vorzutragenden Gesang betriift, so verlangten die alten i
Gesetzesiehrer. dal keine Profanation stattfinde. Hierzy veranlaBte
die Furcht, dap mit den Melodien zZugleich unheilige, vielleicht irreli-
gidse Ideen eingefithrt werden konnten. Nicht minder ernstliche
Verwarnungen finden wir gegen das Schreien beim Cebet,

Es bleiben nunmehr noch die Griinde zg erortern, wieso trotz
giner so peinlich-genauen Regelung des Vnrsﬁngerdfenstes nach der
moralischen und ethischen Seite hin derselbe dennoch Jahrhunderte
lang auf einer, wie allgemein bekannt, 50" niedrigen Stufe gebliehen. &
ist, wieso er derart verfallen unpd derart ausarten konnte, wie es |
leider als traurige Tatsache berichtet werden mu,

dienst zu sg verhiltnismiBig hoher Bliite gebracht hat, des musijka-
lischen Verstindnisses, DaB der rein gesanglich-musikalische Teil
des ‘-fnrsﬁngerdienstes so lange Zeit als nebenséchlich erachtet |
wurde, darf uns nicht Wunder nehmen. Die nationale Traner um den
Verlust der staatlichen Se!bsténdigkeit. um den vernichteten Tem-
pel und den Zerstiirten Tempeldienst, die harten ?erfulgungen vieler
Jahrhunderte, warfen lange, lange Zeit ihren tritben’ Schatten auf
alles, was jiidisch hieB, fithrten zu dem Verbot des Lachens wie jeg-
licher Frende und mubten naturgemip besonders zerstirend und



musikalischen Produktion und Reproduktion in die Erscheinung ge-
treten sind, der Jude kann musikalisch wahr sich nicht betitigen,
er vermag leidenschaftliche Empfindungen nicht zu wahrem Ausdruck
zu bringen, weil ihm iiberhaupt die Fihigkeit fehlt, wahre, echte,
tiefe Leidenschait zy empfinden, weil er nur oberflachlich empfinden
kann, sich nor erregt im egoistischen Interesse seiner Eitelkeit oder
seines Vorteils, so wird jeder vorurteilslose Kenner der Juden und
ihrer Geschichte die Voraussetzungen, ayf denen Wagner seine
SchluBiolgerungen aufbaut, als unzutrefiend zuriickweisen miissen,

Wo und wann hat die Weltgeschichte eine Leidenschait aufzu-
“weisen, welche an Tiefe derienigen gliche. die Jahrtausende hin-
“durch sich lebendig erhalten hat, nicht etwa in vereinzelten Indi-
viduen, nein in einem ganzen Volke, wie in dem jiidischen? Wo
‘und wann eine Leidenschaft fiir eine Idee, die Cottesidee, welche
eine ganze Welt nicht auszurotten vermachte, allen Verfolgungen,
‘allen graBlichen Qualen und Martern zum Trotz, ia trotz aller Be-
kehrungsversuche, welche verkniipft waren mit der Aussicht auf
Wweitestgehende Befriedigung der Eitelkeit, auf Erlangung glinzender
materieller Vorteile ?

In welchem Werke der Weltliteratur bricht die Leidenschait der
Rede und Empfindung machtvoller, glithehder hervor, als in unsrer
Bibel? als in den Reden eines Jesajas, eines Jeremias? Wo haben
die Cefiihle des Glaubens, die Schilderung menschlicher Erlebnisse
abgeklirteren, treffenderen Ausdruck gefunden, als in den Psalmen?
i2, wo ist selbst die Liebe in herzdurchgliihteren, Ieidenséhait!icheren
- Tonen besungen worden, als im Schir haschirim, dem Hohenlied der
Liebe? Woher schéipften und schépfen denn die Kunst- und Glag-
 bensgenossen des Herrn Wagner ihre Inspiration fiir ihre unsterb-
lichen religiosen Werke, nicht etwa zum grofen Teile aus unsrem,
“dem jiidischen Quell? Sind die Psalmen nicht noch heute das nn-
“erreichte Gesangbuch in Synagoge und Kirche?

Diese Fragereihe, dieser Protest gegen die Wagnerliige lieBe
‘Sich ganz nach Belieben ausdehnen, doch glaube ich Ihren Erwar-
tungen mehr zu entsprechen, wenn ich zu meinem eigentlichen'
;Thema iibergehe und Sie nichi unterhalte iiber ,das Judentum in
. der Musik®, sondern iiber ~die Musik im Judentum*, Ich hoffe, Sie
ibe rZzeugen zu konnen, daB die Musik, in ihrem Wesen richtig erfalt,
‘2Zu allen Zeiten bei den Juden auf dieselben einen lduternden, ver-

Die Musik im Judentum.

Vortrag von Eman nel Kirschner-Mﬁnchen.

Im Jahre 1850 erregte in Deutschland eine Broschiire ungeheu-
res Aufsehen, in welcher der Autor den Nachweis zu fithren VEr-
suchte, dall dem Juden jede Fihigkeit fehle, namentlich auf musika-
lischem Gebiete, sich wahrhaft kiinstlerisch betitigen zu kénnen.
Kein Geringerer war s, als Richard Wagner, welcher in dieser |
Schmihschrift, ,Das Judentum in der Musik" betitelt, seinem Haf
die Ziigel schieBen lieB und gegeniiber dem Judentum im Allgemeinen
und gegeniiber Meyerbeer und Felix Mendelssohn—ﬂarthoid}' im Be-
sonderen, ein HaB, hervorgerufen wohl in erster Reihe durch die |
bedeutenden Erfolge, deren sich die beiden Meister in der gesamten
musikalischen Welt erfreuen durften, ein HaB, hervorgerufen durch
die Hochachtung, " welche man ihnen trotz ihrer jiidischen Abstam-
mung iiberall entgegenbrachte. . i

Leider kénnen wir den Vorwurf Wagners nicht entkriften, daBf
der Jude in seinen Euﬂerl'i-:hkeiten. seinen Bewegungen, seiner
Sprechweise sich nicht immer im Einklang befand mit den ihp jes
weils nmgebenden Nationalititen. Wen trifit aber die Schuld fiir.
diese tieftraurige Erscheinung ? Durchaus nicht, wie die Antisemiten
vor, mit und nach Wagner behaupten, die uns mangelnde Anpas-
sungsfdhigkeit, die Schuld trifit vielmehr die Brutalitat, die He
losigkeit jener Nationen, unter welche ein wechselvolles Schicksal)
uns verschlagen hat, welche uns einpferchten in enge, niedrige
Gassen, welche uns gewaltsam abschlossen von jedem freien Ver
kehr mit ihnen, von ieder Teilnahme an der Entwicklung der Kuliur-
und Zeitiragen, [

Wenn aber Wagner sagt, nachdem er die Juden; verantwortli
gemacht hat fiir -alle Verirrungen, fiir alle MiBbrauche, die in der
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edelnden EinfluB iibte, daB sie ihren Beruf in reichstem MaBe er-
fiillte, welchen ihr der geschmihte Mendelssohn in folgenden Wor-
ten zuweist: ,Welch' himmlischer Beruf ist die Kunst! Wenn alles
andere oft so widerwiirtig leer und schal erscheint, so ergreift einen
schon die kleinste wirkliche Titigkeit mit der Kunst gleich so im
Innern, fiihrt so weit, weit von der Stadt, vom Lande. von der Frde
hinweg, daB es ein wahrer Gottessegen ist.”

Wollen wir zundchst von der musikalischen Betétigung unsrer
Ahnen im graven Altertum sprechen, so miissen wir unbedingt zur
einzigen und &ltesten Hilfsquelle greifen, zum Pentateuch, den fiinf
Biichern Mosis. Die Diiritigkeit der musikalischen Ausdrucksmittel,
welche uns in dieser éltesten Urkunde des jiidischen Volkes ent-

gegentritt, ist ebenso unleugbar wie naturgemiB. Ich sage natur-
gemdB, weil die Bedingungen micht vorhanden waren, welche die
in iliren Anfdngen noch stehende Kunst zu gedeihlicher Entwick-
lung, zu iippig duitenden Bliiten hétten bringen konnen.

Die nomadisierende Lebensweise unserer Patriarchen. die mehr-

hundertjdhrige, unmenschliche Bedriickung unserer Vorfahren i:l_I '

Agypten, in welcher sie wohl seufzen, aber nicht die Musik pflegen
konnten, die Wiistenwanderung mit all ihren Unzutriglichkeiten und
Schrecknissen, die vielen Kriegerischen Unternehmungen endlich bei
der Eroberung des Landes Kanaan, all diese Ereignisse, sie muBten
hemmend einwirken auf eine ruhig und sicher fortschreitende musi-
kalische Entwickelung.

Trotzdem aber finden wir in den wenigen Beispielen jener Zeit-
epoche, in denen von Musik die Rede ist, eine Forderung bereits
im Prinzip erfiillt, welche Wagner als das Endziel aller musika--
lischen Kunsthetitigung aufstellt, nimlich die Veteinigung, die gegen-+
seitige Durchdringung der drei Schwesterkiinste Dichtkunst, Musik
und Tanz. Ich erinnere Sie nur an das ilteste und zugleich gewal-
tigste Sieges- und Triumphlied, welches Mose und die Israeliten an-
stimmen nach dem Zuge durch das Rote Meer, nach ihrer wunder-
baren Errettung. angesichts des in den Wellen zu Grunde gehenden
. Feiudes,

Gewaltig, wie der Mann Moses selbst, nicht angekriinkelt vor
weichlicher Sentimentalitidt, wirkt auch sein Wort und sein Sang
hinreiBend nicht wur auf die Mianner Israels, auch Mirjam, die
Schwester Ahron’s, ergreifet die Pauke, und alle Weiber zichen aus

hinter ihr mit Pauken und in Reigentinzen. Dieser singende und
tanzende weibliche Chor antwortet den Minnern mit den stets als
Reirain wiederkehrenden Worten: ,,Singet dem Ewigen, denn hoch-
erhaben ist er, RoB und Reiter stiirzt er in’s Meer.”

Sicherlich waren es keine kiinstlerisch abgerundeten Gesangs-
melodien, welche damals den dankerfiillten Herzen und Lippen der
begeisterten Israeliten entstrémten., Es war mehr ein kunstloser
Sprachgesang, der sich aui ein Hervorheben ‘der poetischen Ce-
danken sowohl, wie-auf einen Wechsel zwischen betonten und un-
betonten Wortsilben erstreckte, oder wie der Gelehrte Hupfeld sagt:
es war, ein rhythmischer Vortrag, und zwar der feierlichsten
Art, wie er namentlich beim Vorlesen der heiligen Schriften aller
Art, auch der rein geschichtlichen, bei den Juden wie bei andern
Volkern Sitte geworden.

Es ist einleuchtend, daB solch’ einfachen Tongiingen, bei denen,
wie gesagt, das melodische Element gegeniiber dem rhy th-

“mischen bedeutend in den Hintergrund trat, Tanzbewegungen

mit grobter Tiichtighkeit und Natiirlichkeit sich -anschmiegen konnten,

. Tanzbewegungen allerdings, die von den in der Jetztzeit iiblichen

Rundtinzen sich wesentlich und — gestehen wir das nur offen ein —
sehr vorteilhaft unterschieden. Fiel doch diesem Tanze neben dem
Gesange die hohe Aufgabe zu, durch rhythmische Schritte und andere
Korperbewegungen eine poetische Idee zu verkorpern, zu deutlichem
Ausdruck zu bringen, und dieses schane Ziel scheint in der Tat durch

~die einfachsten Kunstmittel erreicht worden zu sein, wenn wir den

* Berichten Glauben schenken diirfen, welche die wunderbare Macht

der Musik im Altertum iiber die Menschen nicht genug preisen

* konnen. Und wir diirfen diesen Berichten glauben, denn nicht die

Melodie, nicht der Kitzel ihrer Téne ist es, sagt Hupfeld sehr richtig,
Welcher alle unsere Lebenspulse hebt, uns so stolz und selig macht,

“sondern der Rhythmus, der, aus dem gesteigerten Pulsschlag
unserer Lebensguellen hervorgegangen, denselben Pulsschlag erhih-

tenLebens in jedem Hérer erweckt.

Was ist denn nun aber eigentlich Rhythmus?

Unsere beste Lehrmeisterin, die Natur, sie gibt uns auch fir
f-diesen Begrifi die biindigste, anschaulichste Erliuterung. Fiihlen wir

“den Puls eines normal gesunden Menschen, so nehmen wir wahr eine

fortlaufende Reihe gleichmiBig wiederkehrender Bewegungen, der-
6




art, daB auf eine Hebung immer eine Senkung iolgt. Das eben ist
Rhythmus in seiner einfachsten Gestalt. Was hier Hebung und Sen-
kung, das ist in der Dichtkunst betonte und unbetonte Silbe, in der
Musik guter und schlechter Taktteil, beim Tanz schwerer und
leichter Tanzschritt.

Poesie, Musik und Tanz gingen im Altertum noch nicht wie
heutzutage getrennt ihre eigenen Wege, sondern sie vereinigten die
jeder von ihnmen innewohnende Macht gewissermaBen in einem
Brennpunkt, dem Rhythmus, und diese dreifach verstirkte ryth-
mische Krait war es, welche trotz einfachster Kunstmittel so grofe
Wirkungen auf die Gemiiter der Menschen auszuiiben imstande war.

Diesen primitiven Standpunkt scheinen die Kiinste viele Jahr-
hunderte hindurch nicht verlassen zu haben, denn erst nachdem die
Israeliten in Paldstina Besitz und Ruhe gefunden hatten, geﬂa.rai:ren
wir so etwas wie absolute Musik, d. h. eine Kunst, welche, losgelost
von anderen Kiinsten, lediglich durch sich selbst wirkt.

Uberraschendes Verstindnis brachte man der Musik in den
Prophetenschulen entgegen, und sorgsame Pilege wurde gleicher-
weise der Vokal- wie der Instrumentalmusik zugewandt. Der Pro-

phet Samuel kannte zweifellos schon jene Macht der Musik, welche
imstande ist, des Menschen Herz fiir jede Art von Empfindung emp-
fanglich zu machen, welche imstande ist, eine Ubereinstimmung
dieser Empfindungen selbst in einer ganzen Versammlung hervor-
zurufen. Diese Kenntnis Samuels geht deutlich hervor aus den
Worten, welche er an Saul richtet: wUnd es wird geschehen. wenn
du dort in die Stadt kommst, so wirst du begegnen einem Zuge,

Propheten, die herabkommen von der Héhe und vor ihnen, her™ |
Psalter und Pauke, Flote und Harfe und sie selbst weissagen. Und |

hereinbrechen wird iiber dich der (eist des Ewigen, daB du mit
iinen weissagest und du wirst verwandelt werden in einen andern

Mann.“ Sie sehen. welch’ hehre Aufgabe der Musik hier Zl-
gewiesen ist,

.

Freilich scheinen die Propheten wvon einer solchen Verwelt-
lichung der Musik nicht sonderlich entziickt gewesen zu sein, denn
Jesajas hiiren wir aosrufen: »Weh denen, die frith am Morgen auf-

stehen, nach berauschenden Getrinken jagen, die spit sitzen am |

Abend, der Wein durchgliiht sie. Und Zither und Psalter. Pauke
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und Flote und Wein macht ihr Zechgelag.” Ebenso der Prophet
Amos: ,Die auf Betten von Elienbein liegen und sich hinstrecken
aui ihren Lagern und essen die feisten Lammer und Kilber aus der
Mast, die mit dem Psalter klimpern, wie des David wihnen sie ihr
Saitenspiel.**

Doch auch Worte der Anerkennung werden der leichtgeschiirz-
ten Muse gezollt und gar hohes Lob spendet ihr der Spruchdichter
Jesua Sirach, wenn er sagt: .,,Wie ein Rubin in Gold leuchtet, so ziert
Gesang das Mahl, wie ein Siegelring von Smaragd in goldner Fas-
sung; so das Lied bei siiBem Wein.*

Ja, er fordert auch fiir diese lediglich dem Vergniigen geweihtg
Kunstbetitigung Respekt und Wohlanstindigkeit seitens des wer-
ehrlichen Publikums in folgenden vielleicht heut noch recht beher-
zigenswerten Worten: ,,Sprich, Rathsmitglied, in griindlicher Kennt-
nis; denn das ziemt dir; aber sei der Musik nicht hinderlich. Wo
Wein getrunken wird, bringe dein Gespréch nicht an und zeige dich
nicht weise zur Unzeit.”

0, gliickliches Zeitalter, in welchem solch eine Mahnung sich
nur als notig erweist gegeniiber der weltlichen Musik, dreimal gliick-
liches Zeitalter, in welchem solch eine Mahnung sich nur als nitig
erweist gegeniiber einem zur Unzeit schwatzhaiten Minner-
geschlecht.

Ich glaube zwar nicht, meine verehrten Zuhorerinnen, daB Thre
Schwestern im Altertum dem heutigen schonen Geschlecht an
Zungenfertigheit nachstanden; wohl aus Galanterie, aus Hoflichkeit
richtete Sirach seine Mahnung, seine goldenen Worte nur an die
Adresse der Minner. Ob allerdings die damaligen Téchter Judias
in den Tempelhallen wihrend gottesdienstlicher Veranstaltungen auf
das angelegentlichste sich unterhielten iiber Kiichen- und Dome-
stiken-Angelegenheiten, iiber Toiletten- und Kostiimkunde, davon
wird uns nichts berichtet, wohl aber vielfach bezeugt, daB sie musi-
kalisch hervorragend titg waren, insbesondere bei Siegesfesten und
Leichenbegingnissen.

Jephta, Saul und David werden nach vollbrachten Heldentaten
im Kriege empiangen von Frauenchiren, welche ihnen mit Pauken
und Reigentinzen singend entgegenziehen.

»o0 spricht der Herr der Heerscharen®, ruft Jeremia aus, ,,sehet
eiich um und rufet die Klageweiber, daB sie kommen, und zn den




kundigen Weibern sendet, daB sie kommen und eilends ein Klagelied
iber uns erheben, daB unsere Augen von Trénen rinnen und unsere
Wimpern von Wasser flieBen. Ja, hiret ihr Weiber das Wort des
Herrn und es fasse euer Ohr das Wort seines Mundes! Lehret eure
Tochter Sterbelieder und eine die andere Totenklage.*

Wohl erging diese jeremianische Aufforderung an jene Zeit-
‘genossen, welche den ersten Fall Jerusalems, die Zerstirung des
ersten Tempels mit ansehen muBten, welche hinweggefiihrt wurden
gebrochenen Herzens in ein fremdes Land, in die babylonische Gie-
fangenschaft, aber der Nachhall dieser Aufforderung tont wieder in
noch weit verstirkterem MaBe bei der Zerstorung des zweiten Tem-
pels, beim zweiten Fall Jerusalems durch Titus. Auch jetzt trifft
alles ein, was der Gottesmann Jirmijahu vor Jahrhunderten pro-
phezeite. '

Zum zweiten Male saB Zijon trauernd aui der Triimmerstitie
und weinte, ihre Siéhne waren gefallen oder mit ihren Tiachtern in
die Sklaverei hinweggefiihrt worden. Sie war noch ungliicklicher
als je zuvor, ,denn ihre Trinen bleiben auf fhren Wangen, niemand
trostet sie. Gefallen ist die Krone unsres Hauptes. Weh uns, darob
ist unser Herz krank, grof wie das Meer ist unsre Wunde.*

»lIhr irren Stdmme flichtig und verbannt, wo gib’ es Ruhe fern
~vom Vaterland? Der Fuchs sucht sie im Bau, im Nest der Rabe.
der Mensch im Haus, Israel nur im Grabe.” So zeichnet ergreifend
der geniale Byron in seinen hebriischen Gesdngen die damalige Si-
tuation korz und treffend. .

wJudda ist einTraum, derTempel schwand, der heiligen Harfe Saiten
sind gesprungen®, begraben unter den Triilmmern Jerusalems liegen

auch alle musikalischen Herrlichkeiten. Tiefe, oft undurchdringliche”

Nacht senkte sich ani den iibriggeblicbenen Rest Jsraels, Dieser,
ir_alle Winde zerstreut, hatte nichts gerettet. als seine heiligen
Schriften und die schon damals im Gebrauch gewesenen Gebete mit
ihren einfach rezitativischen Tonweisen. Der Genius der Musik
hatte trauernd seine Fackel gesenkt. Das musikalische Leben bei
den Juden in der Verbannung, im Golus, war dem FErsterben nahe.
Dazu trat noch eine direkt musikieindliche Richtung der Schrifs-
gelehrten oder, wenn dieser Ausdruck zu hart ist, ein vollstdndiger
Mangel an Interesse fiir Kunstbestrebungen auf dem Gebiete der
Musik, ein Mangel, der ja nur zu begreiilich ist angesichts des groflen

nationalen Ungliicks, das noch Jahrhunderte hindurch seine nieder-
schmetternde Wirkung ausiibte.

Noch im dritten Jahthundert lehrt der unter dem Namen Raw
bekannte Abba Aricha in Sura: ,Das Ohr, das dem Gesange lauscht,
werde herausgerissen*. Aber die menschliche Natur 148t sich selbst
durch das groBte Ungliick nicht fiir immer aus dem Gleichgewicht
bringen. Die Sehnsucht nach der alten Heimat blieb zwar haften
in den Herzen der Juden, aber dennoch wollten sie nicht villig ver-
zichten auf die Freuden des Lebens, insbesondere nicht auf die gott-
liche Trosterin im Leid, auf die Musik. Gegen Ende des dritten
Jahrhunderts erlaubte zwar schon der Schriftgelehrte Hunna, dal
die Arbeiter aui dem Felde und die Schifier beim Rudern singen
diirfen, als aber einer seiner Nachiolger volle Musikfreiheit eintreten

* lieB, da wirkte diese MaBnahme auch ganz bedeutend auf die He-

bung der volkswirtschaftlichen Verhiltnisse, welche unter den
Folgen des Gesangverbotes schwer zu leiden hatten. Wir hdren
dariiber: , Als unter Raw Hunna der Gesang noch verstummt war,
wurden 100 Génse und 100 MaB Weizen zu je einem Denar ieil ge-
boten, ohne einen Kaufer zu finden. Nachdem aber Raw Chasda
das Gesangsverbot auigehoben hatte, war fiir den Preis eines Denars
nicht eine Gans zu bekommen.*

Trotz dieser Musikireiheit blieb in allen Landern der Diaspora
nach wie vor die Synagoge derjenige Ort, wo man der Musik liebe-
vollste Pilege angedeihen lieB, insbesondere seitdem sie an die Stelle
des Tempels getreten war. Die wenigen iberkommenen einfachen
Tonweisen bildeten die Grundelemente, aus denen sich im
Laufe der Jahrhunderte eine Reihe von Rezitationsgattungen in
mnsrem Kultus entwickelte. Sie wuchsen empor zu einem trieb-
kréftigen, starken Baum, an dessen Aste und Zweige allerdings
nicht selten Bliiten und Friichte ansetzten, welche einem andern,
nichtjiidischen Boden entnommen waren.

Die Liturgie erfubr eine immer groBere Bereicherung durch die
Poesien hervorragender Dichter, welche fiir ihre Dichtungen ent-
weder neue Melodien erfanden oder landesiibliche Gesdnge benutz-
ten und sie haufig selbst in den Synagogen zum Yortrag brachtem
Mit der Zeit aber geschah des Guten in dieser Hinsicht zu viel, denn
Wwar auch manch wirklicher Dichter vielleicht ein guter Chasan, so
Wwollte jetzt fast jeder Chasan fiir einen Dichter gelten und anerkannt




sein, selbst wenn die Muse der Dichtkunst ihm noch s0 abgeneigt
gewesen ist. Die Eitelkeit war einmal entfacht, sie durchbrach alle
Damme, und Hand in Hand mit ihr machte sich unter einem Tell
der Chasannim eine erschreckende Unwissenheit breit.

Beim_ Juden war der Gesang ein gar lieber, immer wieder gern
gesehener und gern gehdrter Gast, In Konzerien, in Opern oder
sonstigen Gffentlichen musikalischen Veranstaltungen konnte und
durfte man ihn nicht aufsuchen, so war es denn einerseits die Syna-
gog:e. in welcher der Jude neben althergebrachten, echtiidischen
Weisen auch musikalische Novititen, oft den auserlesensten Ohren-.
schmaus, zo héren bekam, andrerseits aber war es die jlidische Fa-.
milie, das jiidische Haus, wo der Gesang eifrigste, liebevollste Pilege
fand. Ohne Zuhilienahme von Musik- oder Gesangsprofessoren ent-
wickelte sich von selbst durch die tiglichen Gebetsiibungen das Ge-
hir sowohl wie die Stimme und fast jeder Jude war imstande, vor-
den Tisch des Herrn im Gotteshause zu treten, um als Baal tefillah,
als Vorbeter zu fungieren. -

Aunch unseren Ghettojuden verwandelte die Musik in einen
anderen Menschen, wenn er sich anschickte, seinen lieben Gast, die
bréautliche Prinzessin Sabbat, zu empfiangen:

~Mensch, mit menschlichen Cefiihlen,
Mit erhobnem Haupt und Herzen,
Festlich, reinlich schier gekleidet,
Tritt er in des Vaters Halle.

Sei gegriiBt, gelichte Halle

Meines koniglichen Vaters!

Zelte Jacobs! Eure heil'gen Eingangspiosten =8

' kiiBt mein Mund_
Wie lauscht er der einschmeichelnden Macht des Gesanges, deny
L‘.chnh dodi des Chasens, den dieser begeistert anstimmt, wie be-.
teiligt er sich lebhait mit ganzer Seele, mit voller geiibter Kehle an
den Gemefndegesingen, die zwar nicht immer den Gesetzen der
Schonheit, des Rhythmus entsprechen, die aber dennoch durch das
ganze Gotteshaus einen Hauch tiefempfundener Andacht verhreiten..
Seelisch gestirkt, kdrperlich aufgerichtet verldBt er mit seinen
Angehdrigen die Stitte, wo er alte und neue musikalische Eindriicke
empiangen. Als ein Anderer, als Gebieter, als ein van treuer Gatten-
und zirtlicher Kindesliehe umgebener Familienvater betritt er sein

in hellem Lichterglanze erstrahlendes Heim, begriiflt er in einem
srhwungvoilen- Sabbatgesange die Engel des Friedens, die Engel
sabbatlicher Weihe, und geheimnisvoll schreiten diese Engel durchs
trauliche Gemach, sie weben Fiden innigsten Familiengliicks um
Vater und Mutter, um die von der Schabbeslampe beschienenen hell-
strahlenden Uesichter der Kinder, die ihr Haupt neigen unter die
Hande des geliebten, ghicklich heimgekehrten Vaters, um den Seger!
zu empiangen.

Und wieder erklingen Tone aus des Vaters Brust, der ijetzt,
einem Minnesdnger gleich, seiner lieben Frau das schinste Minne-
lied singt, das einer tugendsamen Hausfran je gesungen worden ist,
das Lied vom EscheB chaijil, das herrliche Lied vom Biederweibe,
das schwerer zu erwerben ist, als die kostbarsten Perlen.

Und sie, die also Besungene?

LSittsam hirgt die stille Hausiran
In der Haube ihre Zopfe,

Blickt sie sanft wie die Gazelle,
Blitht so schlank wie eine Addas.®

Wie hat sie die Woche hindurch mit ihren Kindern gearbeitet,
gedarbt und gespart, um den lieben Sabbat reich und wonnevoll
begriifien zu kénnen, wie glinzt die Tafel, bedeckt mit schneeigtem
Linnen; wie einladend lugen unter der reich verzierten Schabbes-
decke die mohnbestrenten Barches hervor; mit welchem Seelen-

 frieden, trotz der Stiirme drauBen, ergreift der Hausherr den mit

funkelndem Wein gefiillten Pokal, um den Sabbat zu weihen! — Wer
aber wire vermessen genug, all die Wonneschauer in Worte fassen
zu wollen, die nun das jiidische Herz, den jiidischen Magen durch-.
rieselten angesichts der sauren Fische mit Lebkuchensauce, ange-
Sichts des am Sabbat zur Herrschaft gelangenden dampfenden
Schalet, angesichts der fettglinzenden Kugel? Das Wort versagt!
Aus dem werklirten, dankerfiillten Auge des Mannes empiange, o
jiidisches Weib, Schopferin dieser Himmelspeisen, deinen Lohn,
deine Huldigung.

‘Wohl aber findet der Jude in seinen Semiross, seinen poeti-
schen Dank- und Lobliedern, schéngesetzte Worte, mit denen er
mun den Sabbat besingt, mit denen er seimen Schopfer preist, ihm
aus Herzensgrunde innig dankt. Zu entziickendem Wohlklang wver-
einigen sich mit des Vaters gewichtiger Stimme die hellklingenden
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Tone aus der Mutter- und der Kinder Munde, und diese Gesiinge
bilden einen Teil des allwichentlich wiederkehrenden Programms
der jiidischen Hausmusik.

Frau Musika herrschte als Konigin im Bereiche des jiiidischen
Hauses, sie hegte und pflegte der Ghettojude mit eidenschaitlicher
Glut, sie liebte er mit allen Fasern seines so reichen Ciemiites, und

~sie vergalt ihm diese Liebe tausendfach, schon dadurch, daB sie ihn
weit, weit iiber die jimmerliche Alltidglichkeit erhob.

Wie an dem eben von mir geschilderten Freitag Abend, so- iibte
auch bei allen Festen im jiidischen Hause die Musik ihre segens-
reichste Wirksamkeit aus, und nicht zum wenigsten hat sie dazu bei-
getragen, ein inniges jiidisches Familienleben zu schaffen, es weit
iiber seine Grenzen hinaus bei Freund und Feind rithmlich bekannt
und vorbildlich zu machen,

Es eriibrigte mir zwar noch, auf die Pilege der Musik im mo-
dernen Judentum des Niheren einzugehen, allein — die Stunde ist
kurz und der Stofi sehr reich. So sei mir denn nur soviel zu sagen
noch gestattet.

Die vollstandig wverinderten Zeitverhiltnisse haben leider da-
hin gefiihrt, daB auch in dem meisten modernen jiidischen Hausern
das Verhiltnis zur Musik ein vollstéindig anderes geworden ist.

Die ehemals wahren Gottessegen spendende Herrscherin, die

Musik, sie ist zur Sklavin der Mode herabgedriickt worden. ~W4s |

Wunder, wenn sie auch dieienigen Orte meidet, wo die Menschen
ihr eisig kalt gegenﬁberstehen,r welche die traute Genossin der Kind-
heit nicht mehr kennen, ihr keine gastliche Stitte mehr bereiten
wollen. Nur selten mehr erklingen heutzutage im jiidischen Familien-
kreise jene keuschen Gesiinge und Lieder, gleichvielob reli-
gitsen oder weltlichen Inhalts. die in ihrer Volkstiim-
lichkeit, ihrer LeichtfaBlichkeit zur allgemeinen Beteiligung séimt-
licher Familienmitglieder zwingend einladen. Mit dem Verstummen
dieses Liedes hat ein groBer Teil iiidischer Viter und Miitter auf
eines der ausgezeichnetsten, wichtigsten Erziehungsmittel freiwillig
Verzicht geleistet; denn wer hitte nicht schon die eririschende, be-
lebende Kraft einer verniinftigen musikalischen Betitigung an sich
selbst erfahren? Nennt sie doch Jean Paul ein Seelenheilmittel
gegen die Kinderkrankheiten des Verdrusses, Starrsinns und Ziir-
nens. Mochte doch die Erkenntnis sich bald wieder Bahn brechen,
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daB die eifrige Pilege der Hausmusik, insbesondere die Pflege des
volkstiimlichen Gesanges auch unseren Kindern eine e'r:-ens:::t ange-
nehme wie anregende Zerstreuung bietet. Betrachten wir doch
unsere Kleinen, wenn wir uns zu ihnen gesellen, mit ihnen irgend
gin Schullied anstimmen. Wie sind sie mit Leib und Seele bei _der
Sache, wie glinzt, wie leuchtet ihr kurz zuvor noch miider Blick!
Verklirt vorn Strahl der gottlichen Kunst ist ihr leicht erregbares
Gemiit in solcher Stimmung am zugidnglichsten jeder Belehrung,
jeder Veredlung, sind sie am chesten empiinglich gemacht fiir alles
Schine, Wahre und Gute.

Wo solch reicher Lohn winkt, sind die von uns geforderten
Opfer an Zeit, aber hauptsichlich an gutem Willen wahrlich
kaum nennenswerte Opfer, denn:

~E8 rafft von jeder eitlen Biirde,

Wenn des Gesanges Ruf erschallt,

Der Mensch sich ani zur Geisterwiirde
Und tritt in heilige Gewalt;

Den hohen (Gottern ist er eigen,

Ihm dari nichts Irdisches sich nah'n,
Und jede andre Macht mull schweigen,
Und kein Verhingnis fillt ihn an,

Es schwinden jeden Kummers Falten,
So lang' des Liedes Zauber walten.”
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den Neumen des alten Kirchengesanges gegeben haben, und in der
Tat entsprechen die Formen vieler Neginoth auch denen der Neu-
men, allein die Neumen selbst stellten ja niemals einzelne Tane, son-
dern stets apch nur Tonphrasen dar.

Nach dieser Seite war demnach an ein zweckdienliches Fr-
gebnis nicht zu denken, und ich sah mich veranlaBt, mein Angen-
merk einer vollstindig entgegengesetzten Richtung zuzuwenden.
Anstatt dig nachzuweisende Singweise im Zionstempel als Ausgangs-
punkt meines Studiums zu betrachten, wendete ich meine Aufmerk-
- samkeit den beim jiidischen Gottesdienste noch heute iiblichen, so-
genannten uralten Melodien zu, um an ihnen den musikalischen Wert
‘und Stil und durch diesen vielleicht die Entstehungsperiode derselben
wissenschaftlich nachzoweisen. Das soll die Hauptauigabe der fol-
‘genden Auseinandersetzungen sein,

Schon das oberflichliche Anhdren der jiidischen Traditions-
‘musik gewihrt die Uberzeugung, daB dieselbe eine charakteristische
‘Tonfirbung in sich berge, die ihr das Geprage des AusschlieBlichen
~verleiht; allein ein tieferes Eingehen aui die Wesenheit dieser Ge-
‘Sdnge iiberzengte mich, daB dieselben keineswegs ein Spiel der
Willkiir, sondern das Ergebnis eines strenggefiigten Systems seien.
Um nun die Trefilichkeit des von unseren Altvordern hingestellten,
‘S¥nagogalgesanglichen Systems nachzuweisen, muB ich auf gine
‘Phase der iltesten Musikgeschichte zuriickgreifen, welche scheinbar
‘mit unserem Gegenstande keinerlei kiinstlerische Beziehungen aui-
‘Weist, in Wirklichkeit jedoch mit demselben im engsten Zusammen-
hange steht, und zwar auf die Periode der Kirchentonarten. Fiir
die anf diesem Kunstgebiete minder Eingeweihten mége folgende
Vorausschickung hinzugefiigt sein.

Der Mailindische Bischof Ambrosius (374—397 nach der chr. Zeit-
rechnung) verwarf alle bis dahin iiblichen, zumeist dem Griechen-
tume entstammenden Musiktheorien und stellte nur vier Tonarten
fiir die Anwendung beim Kirchengesange fest, und zwar weil die
damaligen Kirchengesiinge zumeist nur im Umkreise einer Quinte
Sich bewegten, die fiinftonigen Skalen:
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Die Tonarten 1
des traditionellen Synagogengesanges

(Steiger)
ihr Verhiltnis zu den Kirchentonarten
und den Tonarten der vorchristlichen Musikperiode

von Josef Singer.

.+.. Der Nachweis fiir die Echtheit eines aufgefundenen Kunst-
objektes wird erbracht, entweder durch Feststellung des Stiles oder
-durch eine Urkunde: allein ein verklungener Gesang ist eben kein
anfgefundenes Kunstobjekt, daher kann fiir eine diesbeziigliche Be-
weisfilhrung weder ein iiberdies unbekannter Stil noch irgend eine,
Zzudem fragliche Urkunde mabgebend sein. Fine solche Beweisfiih-
rung lieferten jedoch die meisten der obengenannten Fachminner_ 4
indem sie die Zeichen der Neginoth etc. als iiberlieferte Urkunde ’Enf—l
weder fiir die Téne oder gar fiir die Harmonie der einstigen Tem-
pelmusik hinstellten. Sowohi Speidel als Anton erfafiten das Wesen |
der Vokalzeichen, Neginoth und Buchstaben leider nicht, sonst hitte
der erstere dieselben unmoglich als Zeichen fiir einzelne Téne
and der letztere sogar als Bezeichnung fiir ein festgegliedertes Har-
moniesystem, welches zur Zeit des paléstinensischen Judenreiches
iibrigens gar nicht existierte, sondern bekanntlich eine Errungen-
schaft eines viel spéteren Jahrhunderts ist, aufgestellt.

Die Hinfilligkeit dieser Annahmen ergibt sich auis deutlichste,
wenn wir das Wesen der Neginoth ins Auge fassen und alsbald zur
Anschauung gelangen, daB nicht eine einzige der Neginoth vor-
handen sei, welche nur einen oder zw ei Thne darstellt, sondern,

daB die Tonphrasen der Neginoth stets eine Gru pPpe meh- IL E BEEG A H
rerer T éne aufweisen, Veranlassung zur Annahme, daB die Ne- I11. F G A Hi €
ginoth Tane darstellten, mag die Formihnlichkeit der Neginoth mit V. G A H C
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die Tone des heutigen SKalenbaues unmoglich h»ewerksteﬂirgt werden
konnte. Durch die stetige Vervollkommnmung und Erweiterung_ der
Kirchentonarten gelangte man endlich zu dem Aufbaue der jetzt
iblichen Dur- und Moll-Skalen.)

 Da nun die Anwendung der jetzt iiblichen Dur- und Moll-Skala
in ihrer gemeinschaitlichen Anordnung erst seit zirka 1650 bekannt

Diese fiinftonige Skala bildete sich, gedriingt durch die Entwicklung
des Kirchengesanges, welcher nach und nach eine riumlichere Aus-
dehnung der Melodie verlangte, zur achttonigen Skala aus, so daf
bis zur Zeit des Papstes Gregor II. (590 n. Chr.) die vier Kirchen-|
tongattungen der- achtstufigen Skala bestanden, u, zw,

I DE-FGAH—-CD jst, so ldBt sich mit Bestimmtheit folgern, daB alle iene Tonsci%ﬁp-.
IL E-FGAH-CDE fungen, deren Tone den Intervallen dieser modernen Skalen nicht
L. FGAH-CDE-F ~entsprechen, schon vor Aufstellung dieser Skala entstanden: oder
V. GAH-CDE-FG ' aber von einem spédteren Meister in Beriicksichtigung der dlteren

' 'steme gearbeitet sein miissen. Bei den Kirchengesiingen
Diesen vier Kirchentonarten, welche man authentische nannte, fiigte| Z};ff::; dns Le;gtz'ta re wirklich auch beweisen. indem das Skalen-
Pal:'-;t Grﬁgﬂrh ﬂ]'i_';h ba::jeII[-Equ}_vle;;(i]lniﬂ'c;:re;m;ei?:;:;m:; %er::?l - system der Alten auch bei den Komponisten der sugt:rﬂl; P]Tf‘iiﬂ;d&
wurden; auc uc I it | L Janri ) -3 : = = ichtigung findet. iedoc! ese
e ’ i . ja selbst in der Gegenwart, Beriicksichtig L 5
Pezm i;!g:ltﬂSl? “I,‘ .]hahr th'} erweﬂ]?ten :?dh vgraizdertan AL - Erscheinungen #dulerst selten x-'ﬂrkommm}. so diirfte die Behauptfng
{E]'T i;hme;SZnﬂespﬁiz E{T [Eiagrat,ea;ise?lﬁ!clahr; }ﬂse?ljlz ;:;Iizia ~ kaum angefochten werden, daB Kompnsittonen:rdeneg_fiafs Tong:-eiugf
o o e R p “§ des alten Skalensystems “anhaftet, -auch als Tonschopfungen iene
ttsc:e u‘nd s_ech,? p}Ilagahsche Krrcillemonarten teststf:]lte, w:aelche L Peiiode betraclitet werden mifissen. ?as (esetz nun, welches
S mlt_, EHFCMSF o NEB.I‘IIEH 1 egte.l Nachdem' ich, ik bercits fiir die Stilbeurteilung einer allgemein antiken Tonschopfung maﬂ-
betont, fiir Nichteingeweihte den Entwicklungsgang der Kirchenton-. ‘gebend ist, machte ich demnach auch zum Gradmesser fiir die Stil-
arten,‘ a]Jerﬂmgs, — nicht zu verwirren, I i al_adeutandfr \J_u’gis- i'heu rteilung des traditionellen Synagogengesanges.
verzeichnete, kehre ich zu den oben angefithrten vier urspriinglichen Der traditionelle Synagogengesang findet sich nirgends ver-
Kirchentonarten zuriick, um die Eigentiimlichkeiten derselben klar® \Zeichnet, sondern vererbte sich als heiliges \-’erméichtnislwm Gene-
allEgen 1 tation auf Generation, als sogenannte Traditionsmusik (Chasonus).

Man betrachte diese vier nebeneinander gesteliten Skalen, Eereu ‘Dieses Vermichtnis mag ja sicherlich in der langen Reihe der Jahr-
einzelne Téne durch Erhohungs- oder Verminderungszeichen kei- ‘hunderte mannigiache Umgestaltungen erlitten haben, indem es will-
nerlei Veranderung erleiden, sondern, der natiirlichen Toniolge ge- W Kiirfich dem jeweiligen Zeitgeschmacke angepaBt wurde, daher das

“Studivm ungemein erschwert ist; allein die wolle Hingabe an die

méll, nebeneinandergestellt erscheinen, so muB man bald zur Ein-.
sicht gelangen, daB bei der ersten Skala die halben Téne von 2— 3. . gestellte Lebensanfgabe setzte mich in die Lage, einen klaren
* Einblick in diese von Unkraut fiberwucherte Pilanzstiitte altsynago-

und 6.—7. Stufe; bei der zweiten Skala von 1.—2. und 5—6.; bei

der dritten Skala von 4.5, und 7.—8. und bei der vierten Skala “Ealer Tonbliiten zu gewinnen, jede Bliite auf ihren Gehalt zu priiferr

von 3—4. und 6.—7. Stufe liegen. Diese Lage der Halbtine ver- i und in die ihr gebiihrende Rangstufe einzureihen.

leiht jeder einzelnen dieser Skalen ein ganz besonderes Geprige. 8 Die Eigentiimlichkeit der Melodien, nach denen die" jiidisch-

Komponierte man nun mit Beriicksichtigung dieser gegebenen Ton- Niturgischen (Gesiinge gesungen werden, sind unter der Bezeichnung

folgen eine Melodie, so wurde eine Klangwirkung erzielt, welche ‘»Steiger* bekannt und erfilllen dieselbe Aufgabe wie die Kirchen-
fomarten, so daB wir mit vollem Rechite statt WSteiger” die Benen-

eben nur durch diese Tonart zu erzielen und keineswegs durch
cine der anderen Tonarten erreichbar war, weil ia eben nur in der Miing , Synagogentonarten* setzen kénnen. Es gibt eine Unzahl von
wSteiger*, welche, wenn auch von manchem jiidischen Kantor im

fede dieser Tonarten charakterisierenden Intervallenfolge jenes
eigentiimliche Kolorit der Tonmalerei zu suchen war, welches durch




nachahmender Weise gesungen, bis nun jedoch noch von
niemandem auf ihren eigentlichen Intervallen-
wert gepriiftund in ein System gebracht wurden.
Eine unbefangene und sorgiiltige Priliung des Gesamtmaterials
dieser Steiger liefert iedoch das Ergebnis, daB die meisten derselben
nur als Mischgattung verschiedener ‘Steigerstile zu betrachten und
nach wissenschaftlicher Begriindung nur drei derselben als Origi-
nalsteiger anzuerkennen sind,

Betrachten wir beispielsweise die einzelnen Tidne, ans denen
die Melodie Tab. 1, Nr. 21) geformt erscheint, so erweist sich uns
kiar und deutlich, dal dieselbe nach dem Stufengange der Skala
C—Des, E, F, G—As, B, C gebildet ist:2) jede Abweichung von
dieser Tonskala bei den jetzt iiblichen Geséingen dieser Gattung muf
als Verunglimpfung des Stiles betrachtet und bekimpit werdens Die
nach diesem Intervallengefiige gebildete Singweise ist als: Jischta-
bach-Steiger geniigend bekannt. .

Wir wenden nun unser Aungenmerk einer zweiten Singweise zu,
siehe Tab. 2, Nr. 4, wie dieselbe noch hente in den Synagogen ge-
sungen und auch von Nestor Sulzer in seinem Schir Zion II; Nr. 36
und 39, teilweise verzeichnet erscheint. Priifen wir. auch diese Me-

lodie beziiglich ihrer einzelnen Tonbestandteile, so erhalten wir ganz

zweifellos die Skala C, D-—Fs, F, G—As, B, C. Die Singweise nach

diesem Tongefiige ist unter der Benennung Mogen owaus-Steiger

allenthalben bekannt. Und nun die Durchsicht der dritten Hauptsing-

weise, Tab. 3, Nr. 6, liefert uns das unantastbare Ergebnis, daB das

Tonstiick der Skala C,D,E-F G A-_B C entsprechend, gebaut ist.

Es erscheint demmnach erwiesen, daB diese drei Steigerskalen eine s

von der jetzigen, sowohl Dur- als Mollskala ganz abweichende Inter-
vallenfortschreitung bekunden, u. zw., daB die Jischtabach-Steiger-
Skala von der 1. zur 2, und von der 5. zur 6. Stufe ie einen Halbton
und von der 2. zur 3. Stufe 3 Halbtone. auf allen iibrigen Stufen ije-
doch Gal{ztﬁne besitzt; beim Mogen owaus-Steiger finden wir jedoch
ein ganz anderes Intervallenverhiltnis. Dieser erscheint, der heu-
tigen Auffassung gem#8, weder als Dur- noch als Moll-Skala, weil
der diatonische Charakter keiner der beiden gewahrt ist, sondern

') Siehe die Broschiire Wien 1886. Verlag von Em. Wetzier.
’) Der leichteren Ubersichi wegen wihlte ich @iberall die Grundtonart G.

! ‘Synagogentonarten
ihire Intervallenfolge won der modernen Skala mit Dur- und
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fithrt sich uns wieder als eine eigenartig gebaute Skala vor, bei
welcher die Halbtone wvon der 2. zur 3. und von der 5.—6. Stuie
liegen; er zeigt bis zur Quinte den regelrechten Bau einer Moll-
Skala, im weitern Verlanie jedoch eine ganz wverschiedene Inter-
vallenbewegung. Der Adonoj moloch-Steiger hingegen erscheint bis
zur Quinte als normales Gefiige einer Dur-Skala, hat aber im
fermeren Fortschreiten von der 6.—7. Stufe einen Halbton, wihrend
alle iibrigen Stufen regelmibBige Ganzténe besitzen.

Stellen wir nun, der deutlichen Ubersicht wegen, die gewon-
nenen Skalen der drei bis jetzt behandelten Steiger zusammen, so
erhalten wir

fitr den Jischtabach-Steiger die Skala C—Des E—F G As B C

w o Mogen'awaus- , , , C D—EsF G—AsBC

w. o Adomojmoloch-, , , C D/E—F G A—BC

Diese erlduterten drei ,Steiger" (Synagogensangweisen)
miissen demnach als die eigentlich dltesten
anerkannt werden, indem

Moll-Geprige vollstindig abweicht, demnach mindestens jener Pe-
riode angehdren, die der Auisteliung der jetzt iiblichen Skala voran-

‘ging. Alle iibrigen Steiger erweisen sich als entschieden jiingeren

Ursprungs, indem ihre Tone dem Intervallengefiige der modernen

‘Skala vollstindig entsprechen, daher unméglich dlter als

die jetzt iibliche Skala sein kdnnen.

s - - - - =
Bei meiner streng konservativen Gesinnung, die einer tiefwur-

& zelnden Pietdt vor dem Althergebrachten entstammt, wird es mir
- Wwahrhait schwer, gewissen traditionellen Melodien die Bedeutung
~des Antiken vorenthalten zu miissen und mit kalter Hand unserd

- Heiligtiimer anzutasten, allein der helle Strahl der Aufklirung muB

den matten Schimmer des Zweifels verdringen, da die Macht der

- Tatsachen keine Sentimentalititen duldet und riicksichtslos die Klar-

legung der wirklichen Beschaifenheit der Dinge fordert. Nichts-
- destoweniger bleiben die von den Vitern ererbten Melodien heilig
und wertvoll.

An der sichern Hand der geschichtlichen Entwickelung des
‘Skalenbaues vermeine ich nun unzweifelhaft nachgewiesen zu ha-
‘ben, daBl von allen, noch bis heute satisam bekannten Swnagogen-




weisen lediglich dem Jischtabach-, Mogen owaus- und Adonoj
moloch-Steiger der diamantene Kranz des granen Alters zuerkannt
werden mub.

Versetzen wir uns nun im Geiste in die Epoche jenes Zeitalters
und fragen: ,,Woher nahmen unsere Altvorderen den Stoff fiir diese
uns iiberlieferten Arbeiten, oder ins Musikalische iibertragen, die
Téne fir diese Weisen?" Wieder miissen wir zu den vergilbten,
aber untriiglichen Bléttern der alten Geschichte unsere Zuflucht neh-
men. Vergebens forschen wir in der dgvptischen Geschichte nach
Anhaltspunkten fiir unsere Arbeit und wir sehen uns veranlaBt, eine
spitere Epoche aufzusuchen, und zwar die des alten Griechentums;
hier finden wir in der Tat schon ergiebigeren Stofi fiir unser Vor-
haben. Abgesehen davon, daB die zu jener Zeit in Griechenland.
iibliche Zusammenstellung der Téne unserem Ohre in der Total-
wirkung nicht ganz fremd klingt, finden wir auch eine Skala, deren
Intervalle vollstindig unserem noch heute iiblichen Mogen
owaus-Steiger entsprechen, und zwar die #dolische. Nach einem Be-
richte des Heraklides Ponticus bei Athen war die #olische Tonart
mit der Skala a h ¢ d e f g a bereits zu Terpanders Zeiten (gegen
800 v. Chr.} schon bekannt. Wer kann und dari es nmun
wagen, das Alter dieser Singweisen zu bezweij-
feln, wenn i hr Tongefiige, d. h. die charakteri-
stische Zusammenstellung der Skala. als im
grauen Altertume bekannt, nachgewiesen er-
scheint? ‘

Eine zweite Skaladhnlichkeit mit unserem Steiger ist in der
griechischen Musikgeschichte nicht nachweisbar. =

Wir durchbliittern die Musikgeschichte spiterer Zeiten und
anderer Vilker, in deren Mitte oder .Nahe Juden lebten, allein wir
finden teils tritbe Quellen, teils nutzloses Material,!) bis das Studium
der altpersischen Musikgeschichte wieder hichst bemerkenswerte
Belege fiir unsere Arbeit bietet.

Aus der vormohammedanischen Epoche ist weder ein schrift-

‘) Die indische Musikgeschichte weist eine Tonskala & — B, Cis, D, E,
Fis, Gis—A aui, welche genan bis zur Quinte dem Skalenbau des von mir
nachgewiesenen Jischtabach-Steigers zihnlich ist, von der Cuinte his zur
Octave jedoch ein anderes Intervallenverhiltnis besitzt.

licher noch anderweitiger Anhaltspunkt fiir die Gattung der dama-
ligen Musik nachweisbar, sondern dieselbe verpflanzte sich, gleich
wie bei den Juden, als sogenannte Traditionsmusik auf die Nach-
welt. Von einer mohammedanischen Musiktheorie ist iiberhaupt erst
bei Chalil (gest. 786) die Rede. Schon zur Zeit Chalils, oder viel-
leicht von ihm auigestellt, gab es eine arabisch-persische Tonart,
deren Skala von der 3.—4. und 6.—7. Stufe einen Halbton hatte,
wihrend die anderen Stuien, dem heutigen Skalen-Systeme gemil,
Ganztone aufwiesen; jedoch erst Abdul Kadir brachte ‘die arabisch-
persischen Singweisen insofern in ein System, indem er 12 Skalen
mit dem mannigiachsten Intervallengefiige auistellte. Unter diesen
12 Skalen nun befinden sich 2, welche vollstandig mit den beiden
von mir aufgestellten Steigerskalen iibereinstimmen, u. zw. die
Skala Uschak, mit den Tonen C D—E F G A—B C, also unserem
Adonoj moloch- und die Skala Newa, mit den Tonen C D_Fs F G
As B C, als der aeolischen Tonart oder unserem Mogen owans-
Steiger vollkommen entsprechend. Somit wire zweiiel-
los nachgewiesen, daf die Singweise des Adonoj moloch- und Mogen
owaus-Steiger allerdings uralt, aber zweifelhaiten Ursprungs sei.

- Auch die Verwendung dieser beiden Steiger beim jiidisch-liturgischen

Ciesange ist eine solch geringe, daB die vereinzelte Anwendung dieser
Singweise aufiillt und gerechte Zweifel beziiglich ihres jiidischen
Ursprunges wach ruft. Der Mogen owaus-Steiger wird nur beim
Freitag-Abend-Gottesdienste, und zwar _Waichulu® und selbsi-
redend ,Mogen owans”, ferner bei den Gesingen fiir wle-
schem", , Tall* (siehe Tab. 8, Nr. 15) und fiir die Singweise der
Selicha ,.Jachbieni zél jodo* (siche Tab. 8, Nr. 16) und der kurzen
SchluBsitze bei den Piiutim der Awodah am Versohnungstage (siehe
Tab. 9, Nr. 17) angewendet. Der Adonoi moloch-Steiger jedoch
findet nur eine einmalige Verwendung, u. zw. bei der Liturgie des
Freitag-Abendgottesdienstes und bei dem Gebetstiicke, dessen Ma-
men er trigt (siehe Tab. 9, Nr. 18). Die Anwendung dieser Steiger-
manicr beim Rezitieren des ,,Ato nigleso® am Rosch haschonoh wird
Zwar auch hie und da angenommen, allein das ist ein Irrtum, indem
die Rezitationsmelodie sich zumeist in der reinen Dur-Skala bewegt,

“Und nur hie und da die kleine Septime auitritt. Diese Singweise,

Welche entschieden als Mischgattung des Adonoj moloch-Steiger mit
der modernen Dur-Tonart erscheint, indem dessen Toninhalt bald die

-




kleine und bald die grofe Septime auftreten lABt, stets jedoch auf
dem Grundton ruht, ist von sogenannten Meistern derselben zur
Versuchsstitte fiir die Vorfithrung ihrer Kehlenfertigkeit verwendet,
und durch dieselben gar arg wverunstaltet worden.

Auch der Os Bekol- und Kwakoras- (Klavanerisch) Steiger
{siche Tab. 11, Nr. 24) erweist sich als Mischgattung des Adonoi-
moloch- und Jischtabach-Steiger, indem die genane Priiffung des
Toninhaltes vom Grondtone bis zur Quinte die reine Adonoj moloch-
Steigerskala, von der Quinte bis zur Oktave jedoch die reine Jisch-
tabach-Steiger-Skala aufweist. Durch die Mischung dieser beiden
Skalen wird ein charakteristisches Tonkolorit dargestellt, form-
gerechter wire es jedoch, diese Singweise in der modernen Dur-
tonart zu halten. Summieren wir nun das Ergebnis dieser Betrach-
tung, so gelangen wir zur Einsicht, daB diese beiden Steiger Adonoj
moloch und Mogen owaus allerdings uralt sind, jedoch sehr viele
Wandlungen und Mischungen erfahren haben und eher, als aui grie-
chischem oder persischem, wie auf jiidischem Boden entstanden, zn
betrachten sind.

Soviel jedoch muB als klar erwiesen hingestellt werden, daB
diese beiden Steiger unmaoglich in die Kategorie
des sogenannten ., Polnisch-Singen" eingereiht
werden kiinnen, daB vielmehr, angesichts dieser
unantastbaren Tatsachen, das Scheingebilde

des ,Polnisch-Singen®™ vellstindig verblaBit !nf

verschwinden muB. Die Benennung ,Polnisch-Singen* mag
daher riihren, daf die nach Polen eingewanderten, spanischen und
anderen fiidischen Fliichtlinge die mitgebrachie Singweise als hei-
liges Erbgut ihrer Viter hochhielten und pilegiten, und daB einzelne
«derselben vielleicht gar Kiinstler im Vorirage derselben waren, allein
ein wissenschaiftlicher Nachweis fiir die Berechtigung des Aus-
«druckes ist micht zu erbringen, erscheint auch angesichts des histo-
rischen Altersnachweises der beiden angefiihrten Stieiger-Skalen
nutzlos.

Das nachgewiesene Alter dieser beiden Skalen, welches in die

vorchristliche Periode hineinragt, kann jedoch keineswegs bezwei-

felt werden; demgemil miissen also Melodien, deren Tongefiigel alle
Merkmale dieser Skalen tragen, als in demselben antiken Stile ge-
arbeitet erscheinen, der zur Zeit threr ausschlieBlichen Anwendung

iiblich war. Wenn nun, wie historisch erwiesen, der Kithardden-
lehrer Terpander aus Lesbos, der gegen 800 v. Chr. lebte, bereits
die -aeolische Tonart, deren Skalensystem unserer Mogen owaus-
Steigerskala vollstindig entspricht, schon kannte und lehrte, und
einzelne traditionelle Synagogengesinge das ganze Tongefiige dieses
Skalenbaues an sich tragen, diirfte doch die SchiuBfolgerung nicht
bezweifelt werden, daB der Ausgangspunkt dieser Tradition mehrere
Jahrhunderte v. Chr. zu suchen sei, und demnach die Annahme be-
griindet ist, daB auch im Zionstempel Melodien nach der Intervallen-
folge der Mogen owaus-Steigerskala angestimmt wurden. Erscheint
diese Aufiassung nun wahrscheinlich, daB e ine Abteilung der noch
heute iiblichen traditionellen Synagogengesénge, u. zw. die Mogen
owaus-Steigermanier vom Tempelgesange Zions herriithre, weshalb
sollte dies bei den althergebrachten Melodien im Adonoj moloch-
und Jischtabach-Steiger nicht angenommen werden, da sich doch
auch diese Gesinge als Traditionsmusik bis nun erhielten, und da
auch ihnen, wie nachgewiesen, das Gepriige des Alters anhaftet, und
namentlich die Skala des Adonoj moloch-Steiger ‘auch schon einige
Jahrhunderte n. Chr. bei den Arabern bekannt war.

Somit bliebe der eine Jlischtabach-Steiger, fiir dessen Skala
allerdings kein urkundlicher Altersnachweis geliefert werden kann;
allein gerade dieser scheinbare Mangel gqualifiziert ihn als ifiberaus
wichtig fiir die Entwicklung des Synagogengesanges. '

Da es namlich als erwiesen erachtet werden muB, daB die Me-
lodien aller drei Steigerarten der traditionellen Synagogengesénge
dorch die Abweichung ihres Skalengefiiges von der modernen Skala
das (eprige des Alters an sich tragen, bei der Skala des Mogen-
owaus und Adonoi moloch-Steigers jedoch, durch ihr Vorkommen

anch bei nichtjiidischen Vilkern des Altertums, Zweifel beziiglich

ihres jidischen Ursprunges obwalten, ist es gerade die Skala des
Jischtabach-Steigers, welche als ausschliefilich synagogales Eigen-
tum betrachtet werden muB, indem deren Intervallen-
gefiige keiner der bis nun bekannten dltesten,
alten oder modernen Skalen entspricht.

Fassen wir das Ergebnis der bis nun gewonnenen Anschauungen
‘zusammen, so erscheint es offenkundig nachgewiesen, daB die
Melodien fiir simtliche Chasonus-Gesangswei-
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sen, und sogar die Singweise der Neginoth, nach
“den von uns aufgestellten drei Steigerskalen
C—Des E F G—As B C-Jischtabach
C—D Es F G—As B C-Mogen owaus
C D E—F G—A B C-Adonoj moloch

gebildet sind, daBdemnach indem Tongefiige der
altsynagogalen Gesdnge ein Sirenges Prinzip
obwaltet,

Es erscheint nun fiir das Gesamtmaterial des traditionellen Sy-
Magogengesanges — die Rezitation des Thora- und Haftoravorlesens
mit eingerechnet — eijn wissenschaftlich-musikalischer Untergrund
und hierdurch eine leichtfaBliche und untriigliche Methode nachge-
wiesen, den Synagogengesang stilgerecht zu gestalten. Ein umias-
sendes Studium der von mir aufgestellten drei Synagogentonarten
und das strenge Festhalten an dem jedes dieser Tonarten charakte-
risierende Intervallenverhéltnisse muB selbst den weniger begabten
Komponisten oder Kantor vor ciner Versiindigung gegen den Stil
bewahren; dem Begabten oder demjenigen, dessen Phantasie an
formvollendeten Musterbildern Nahrung fand, bleibt jedoch ein unab-
sehbares Feld fiir eine diesbeziigliche Titigkeit offen.

Die heiligen Melodien leben ja noch heute, wie vor Jahrhun-
derten, frisch im Volke, und es bedurite nur einer fachgemiiBen Son-
derung und Erklirung der Arten, um dieselben dem allgemeinen Ver-
standnisse ndher zu bringen. Es wird nun mein unabldssiges Be-~
mithen sein, eine stilgerechte Harmonisierung der Melodien zu
schaffen. Ist mir auch dies gelungen, so erachte ich meine Aufgabe
als Oberkantor der bedeutendsten israelitischen Gemeinde und als
Nachfolger des hochverdienten Nestor Sulzer fiir vollbracht. Mégen
sich Berufene des heiligen Stoffes annehmen und ihm jene Wert.

schitzung zuwenden, die ihm in so. hohem Grade gebiihrt; der sichere
Erfolg wird die ernste Arbeit lohnen!

LoD LN P22,

Diirfen alte Synagogemelodien
modern harmonisiert werden?

Yon Josei Singer, Wien.

»Line miiBige Frage!"™ horen wir uns entgegenrufen und sicher-
lich neigten auch wir uns dem Gedankengange dieser Anschauung zn
und lieBen diesen Artikel ungeschrieben, begegneten wir nicht allent-
halben bei unseren zeitgendssischen Synagogenkomponisten der
wirklich absonderlichen Erscheinung, — ausgesprochen, alte Me -
lodien, modern harmonisiert zu finden,

Die Leser der einstigen Kantorenzeitung erinnern sichi vielleicht
noch der lebhaiten Polemik, die der nunmehr verewigte Herr Pro-
fessor Dr. Steinthal anbahnte, in welcher 6ifentlich aufgefordert
wurde, s@mtliche vorhandenen. alten Synagogen-
melodien zu sammeln; jedoch nach einem vom Schreiber
dieser Zeilen dargelegten Warnungsrufe — zuvorderst einen
Gradmesser dafiir, was alt genannt werden kann,
festsetzenunderstaufder Basis dieser Feststel-

lung eine Sammlung von Melodien einzuleiten — sich
mit ganzem Herzen dieser Anschauung zuneigte. Das kiinstlerische
Ergebnis jenes heiligen Streites war die Systemisierung der Syna-
Eogentonarten (Steiger) und hierdurch auch die Erbringung des Nach-
Weises, dall die uralten Synagogenmelodien, die ja zumeist in die
katholische Kirche iibergingen, nach einem strenggefiigten Inter-
Vvallsystem gebaut waren, — dessen Theorie im Laufe der mannig-
fachen Drangsal- und Knechtschaftsiahrhunderte einfach abhanden
gekommen sein mag. DaB jedoch irgend ein Musikgesetz obwaltete,
st mit Zuversicht aus gewissen Vorkommnissen zn entnehmen. Wir
branchen nur aui die allgemein bekannte Tatsache hinzuweisen, daB
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noch heute einzelne Texte des altiiidischen Gottesdienstes wiewrip
= Sanctus, mn = Hallacluja, — oo — Benedictus;, o) =
Amen etc. bei dem modernsten christlichen Gottesdienste in An-
wendung sind, daf demnach auch die melodische. oder priziser ge-
sagt, musikalische Gepilogenheit des altifidischen Gottesdienstes auf
die Neugestaltung des jungchristlichen Gottesdienstes einen gewissen
Einfluf geiibt haben miisse.

Zur Erhéirtung unserer Annahme, daB der Stil der altiiidischen
Tempelgesinge und nicht etwa der dazumal blithende griechisch-
heidnische Musikstil, auch fiir den Charakter des neuchristlichen
Kirchenstiles von hervorragendem Einflul gewesen sein mubte,. ge-
statten wir uns nur, noch eines, zir Klarung der Angelegenheit, be-
deutsamen Frlasses Clemens von Alexandrien (190 nach Chr.) zun
erwihnen, welcher ansdriicklich besagt, bei Neugestaltung des jung-
christlichen Gottesdienstes die Musikinstrumente Kithara, Trompete.
Psalter und Harfe, als im damaligen Judentume allgemeine-iibliche,
religiose Instrumente zu verwenden; iedoch Pieifen und Fléten als
ausschlieBlich heidnische Tempelinstrumente zu verwerfen seien.

Nun denn! wenn schon von der Ubernahme ausschlieBlich
heidnischer Tempelinstrumente in den Gottesdienst
der jungchristlichen Kirche gewarnt wird, um wie viel eher diirfte
daher ein Perhorreszieren des in den heidnischen Tempeln einge-
filhrten Gesangstiles angenommen werden. Wir sind in der Lage,
Hunderte von Anfiihrungen fiir diese unsere Annahme zu erbringen;
da wir jedoch an dieser Stelle keine Geschichte des Kirchengesanges”
zu 'schreiben gedenken, so begniigen wir uns, diejenigen, die sich fiir
den Stoff interessieren, auf die einschligigen Anordnungen des
Bischof Ignatius von Alexandrien, des Diakonus Ephraeum zu Edessa,
hauptsichlich jedoch, auf die fiir uns Juden fiberaus wertvollen, den
Gegenstand behandelnden Mitteilungen des jiidischen Schriftstellers
Philo zu verweisen. Aus diesen wie aus dhnlichen historischen
Nachrichten ist erschopfend zu ersehen, daBl in den allerersten christ-
lichen Kirchen jiidische Sangesart gepflegt wurde, die bei der Weiter-
entwickelung der Kirchentonarten zumindest als Kunstbasis gedient
haben miisse..

Allein, verlassen wir diesen, jedem denkenden Musiker plau-

siblen Standpunkt, der uns etwa als einseitiger Lieblings-

Standpunkt angeschmeichelt werden konnte, und wverfiigen wir uns
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fiir einen Moment in das Lager derjenigen, die da behaupten, die
‘spéteren Kirchentonarten seien nicht die natiirlichen Kinder der alt-
jiidischen Mutterreligion, sondern entstammen dem heidnischen Bo-
den des Griechentums, allwo doch bekanntlich Musik und Gesang,
bezichungsweise deren theoretische Pilege schon im grauesten Al-
tertume in hellster Blite stand. Von diesem Gesichtspunkte aus
kénnen wir zuversichtlicher auni die geradezu michtige Wandlung
hinweisen, die die Musikkunst seit dem Beginne der Kirchentonarten
durch die vielen Jahrhunderte, unter Mitbetédtigung allererster Kunst-
grofien, wie Bischof Ambrosius (374—397), Papst Gregor 1. (570,
Huchbald (840—430) etc. bis hinauf zu Joh, Seb. Bach wnd G. F.
Hindel (1685) bis zur Kunstepoche Mozarts, Beethovens etc., ge-
nommen. Wer sich eines Eingehenden hieriiber belehren lassen willl
der mige die einschligigen Werke aus Cassiodor, Remigius bis
Guido von Arezzo, Glarian usw. zu Rate ziehen, und er wird alsbald
zur Finsicht gelangen, daB die leichtfertige Einverleibung eines
leiterfremden [ntervalls in diese oder jene Tonart zm jahrzehnte-
langen, heiBen Kimpfen anerkannter Kunstgrofen fithrte, ja dall mit
Hintansetzung personlicher und verwandtschaftlicher Beziehungen
gekimpit wurde, bis endlich fesigestellt werden konnte, w e lches

‘Intervallzuldssigund welches zu eliminieren sei

Wiren die damaligen maBgebenden Persinlichkeiten, nament-
lich die bedeutendsten Kirchenkomponisten des 16. Jahrhunderts,
ebenso gleichmiitig einer beliebigen Intervall-Einverleibung gegen-
iiber gestanden, wie es leider bei so vielen unserer zeitgendssischen
Synagogenkomponisten konstatiert werden muf — wer weill, ob
der Aufschwung der allgemeinen Musik jene erhabene Stufe erreicht
hiitte, wie es bis in die Gegenwart hinein tatsdchlich der Fall ist.
Die seinerzeitigen Kirchenkomponisten hatten ja gleichfalls das Be-
streben nach Mannigfaltigkeit, erachteten es jedoch als aller-
erste kimstlerische Errungenschaft, stilrein zu bleiben. So schuf
der geniale Heinrich Schiitz (geb. 1585) zu dem Psalmliede ,Allein
“Gott in der Hoh' sei Ehr. 44 verschiedene Kompositionen, und zwar
fiinf nach der dorischen, zehn nach der hypodorischen, zwei nach
der phrygischen, sechs nach der mixolydischen, 11 nach der aeoli-
schen, sieben mach der jonischen und drei nmach der hypoionischen
Skala, samtliche Kompositionen streng nach der fixierten Tonart ge-




arbeitet, ohne nur einen, nicht zur Skala gehérigen Ton in An-
wendung zu bringen.

Man nannte und nennt noch heute iene Zeit mit Achselzucken
die ,Zopiperiode”, nun denn! sei es auch so, wir begriifen die
Schopiungen jener Meister als entschiedene Ubergangsperiode zu
den spiiteren Kantaten- und Oratorien-Schopfungen unserer groBen
Oratorienkomponisten Hindel, Bach, Havdn u. A. Allein auch das
Judentum und namentlich die Chasanim iener Zeit beteiligten sich
mit ganzem Herzen an der Musikentwicklung jener bemerkenswerten
Epoche. In ihrer zum Himmel hinaui gellenden Bedriingnis und Zu-
riickgedringtheit lauschten sie diesen, aus dem Alltagsleben bis in

das Ghetto hineinschallenden tonlichen Wandlungen jener Tage und

machten dieselben mit Feinsinn und kiinstlerischem Geschmack fiir
ihren Synagogengesang dienstbar. Jawohl! Die braven Chasanim
jener Periode sangenin den Synagogen allenthalben
nach Kirchentonarten; denn, wie wir bereits wiederholt
nachgewiesen, war der Mogen-owans-Steiger aeolischen und der
Adanoj-moloch-Steiger mixolidischen Gepriges: oder sollte etwa
auch hier der Kirchengesang von dem, jedenfalls dlteren Synagogen-
gesang entlehnt haben?

Sei dem, wie es sei, soviel kann mit Seelenruhe konstatiert
werden, daB unsere altvorderen =»n des 16, und 17. Jahrhunderis
und selbst spiiter, es als bedeutungsvolle Errungenschaft erachteten,
~woil* zu singen. Dieses . Woilsingen* gipfelte unter anderem in
dem geradezu #ngstlichen Bestreben, bei ihren gesanglichen Vor-

fithrungen dem Beispiele der Kirchenkomponisten entsprechend, aus-

schlieBlich leitereigen d. h. dem jeweiligen Steiger entsprechende
Intervalle zu verwenden und es geradezn als Sacrilegium erachte-
ten, durch leiterfremde {steigerfrerhde] Interwvalle, den Stil zu wver-
unglimpfen.

In dem Eingangsartikel vorliegender Arbeit versuchten wir den
Nachweis zu erbringen, in welch anerkennenswerter Weise unsere
altvordern jiidischen Kantoren bemiiht waren, die kiinstlerische Idee
gewisser Kirchentonarten dadurch zn festigen, daB sie micht allein
dem theoretischen Prinzipe der betreffenden Tonart, beziehungs-
weise dem jeweiligen Intervallenverhiltnisse derselben treu blieben,
sondern sogar bestimmte Gruppen, je nach ihrer charakteristischen
Intervallenfolge, mit hebriischen Gebetsbenennungen versahen, (ein
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Adonoj moloch-Steiger; Mogen owaus-Steiger; Os bekol-Steiger
usw.) und hierdurch gewissermaBen nebst der riilhmenswerten Ver-
mannigialtigung des Gesangsstoffes doch anch eine einheitliche Ge-
setzméBighkeit festigten, welche die Glaubensbriider entfernter Ge-
genden so nahe an einander brachte.

Man diirite einwenden, es bedeute keine so auBerordentlich
kiinstlerische Heldentat — da es ia noch iiberhaupt keine anderen
als Kirchentonarten gab und unsere uralten Kantoren gewisser-
maBen wveranlaBt waren, von der bestehenden Form Besitz zu er-
greifen. — Wir anerkennen diesen Einspruch von einer historischen
Notigung als den Tatsachen entsprechend, wvollstindig, erlauben uns
jedoch nur den Gegeneinwand, weshalb die damaligen judenfeind-
lichen Mitmenschen sich beziiglich der Duldsamkeit nicht gleichfalls
whistorisch™ gendtigt fithlten, uns Juden gegeniiber die gleiche Milde
walten zu lassen, wie unsere altvorderen Kantoren dieselbe riick-
‘haltslos den christlichen Kirchentonarten gegeniiber bekun-
deten. :

Nein, nein! Gestehen wir es nur ruhigen Gewissens zu, daB
diese spontane Anwendung der Kirchentonarten im Rahmen des
Synagogengesanges seitens unserer noch in frommer Einfalt leben-
den mittelalterlichen Chasanim, schon mit Riicksicht auni die fremd-
‘nationale Gepilogenheit (»3n npn) als eine iiberaus lobliche Tat be-
zeichnet werden muB.’) Inmitten einer Gesellschait lebend, welche
dem Judentume, seiner Religion, seinen Gebriiuchen, seinen Ge-
‘Setzen etc. geradezn die Signatur des Schmachvollen und des Ab-
‘Schenes auidriickte, fithlten sich dessen Religionsdiener (==} jener
Periode dennoch weranlaBt, die musikalische Gepilogenheit ihrer
‘Widersacher in ihren Gotteshiiusern, die ia doch den Inbegrifi ihres
‘gesamten geistigen und Kinstlerischen Lebens ausmachten, aufzu-
‘nehmen. Dieser Vorgang mull zumindest, einerseits als auffallend,
‘anderseits jedoch als rilhmenswert anerkannt, doch mit Riicksicht

) Auch Dr. Zunz in seinem Werke ,Gottesdienstliche Vortrige der

Juden* dubert dieser Gedankengang, wenn aupch in nezativem Sinne, indem

‘er S. 437 sagt: .An Malregeln zum Besten der Juden dachte niemand; man
‘Wullte ihnen nichts, als die Seligkeit der Taufe anzubieten usw.. so, dal es
Micht befremden darf, wenn den so planmiBig Ausgesonderten, def deutsche
‘Buchstabe ein Schrecken; wenn ihnen Europas Wissenschait ein Fremdling
‘ind sein Christentum ein Griuel wurde®™ —




— 16 —

auf die frithere und weitere Entwicklung des Synagogengesanges,
auf das natiirliche MaB zuriickgefiihrt werden.

Um diesen iiberaus wichtigen, historischen Entwicklungsgang er-
schopfend nachzuweisen, miiiten wir notgedrungen ein bedeutsames
Stiick alter und #ltester Musikgeschichte zu Rate anfithren, wozu

im Rahmen dieses Aufsatzes selbstredend kein Platz ist; soviel muB:

jiedoch an dieser Stelle konstatiert werden, dall, wie dokumenta-
risch nachweisbar, schon die dltesten Judem inmitten ihrer Zeitge-.
nossen (Griechen, Inder, Agypter, Chinesen etc.) als so weit in der
Kultur fortgeschritten bezeichnet werden, daB sie bereits die Bedeut-
samkeit ihrer Musik in der Messung des Intervallenschrittes bekun-
deten.)

Mach solchen geschichtlichen Feststellungen diirfte es nunmehr
nicht so auffallend erscheinen, daf die alten Chasanim, die ihnen im
allgemeinen nicht sehr sympathischen Kirchentonarten fiir Synago-
gale Zwecke verwendeten, indem sie den kiinstlerischen Erschei-
nungen der Zeit huldigten, jedoch auch hierbei der kiinstlerischen
Entwicklung des Synagogengesanges vollani Rechnung trugen.

Ein bedeutsamer Anhaltspunkt fiir diese Anschauung ergibt sich
aus der Tatsache, daB die damaligen o> sich mit der einfachen

Ubernahme gewisser Kirchentonarten (naas j-Steiger = aeolisch::

== ~-Steiger = mixolydisch) — nicht begniigten, sondern dem
musikalischen Charakter der uralfen Tempelgesinge entsprechend
(Pajet und Jozer) eine ganz eigenartige Skala konstruierten, deren

von den bereits bestehenden Kirchentonarten ganz verschiedene:

Intervallenfortschreitung dieselbe als jiidische Skala kenn-
Zeichnete. .

Nach Kundgebung dieses Hinweises auf die wissenschaitliche
Behandlung der Musik und des Gesanges seitens der alten Judem
kann wohl gefolgert und auch an der Hand der Geschichte nachge-
wiesen werden, daB die Hervorragenden unserer alivordern oo
von dazumal bis auf unsere Tage redlichen Anteil an der feweiligen
Weiterentwicklung der allgemeinen Musik genommen: daB ihnen
hinliinglich bekannt war, wie man Jahrhunderte hindurch um die Zn-
und Weglassung gewisser Intervalle blutig kdmpfte, ja, daB eigene-
Meisterstellen zur Beurteilung der jeweiligen Musikvorfilhrungen

') Siehe Musikgeschichte S, 211.

— 107 —

eingesetzt waren (Meistersinger); daB sie auch an dem Aufkeimen
und der Ausgestaltung der Mehrstimmigkeit vom einstimmigen Ge-

_sange bis zur heutigen Vielstimmigkeit redlich Anteil nahmen; daB
'sie dennoch vollstindig zum BewuBtsein gelangten, wie sehr man

frevelt, wennman leichtfertig inderAnwendung be -

" liebiger Intervalle zu Werke geht,

Somit wiren wir bis zum Kernpunkte der vorliegenden Be-

sprechung gelangt, und zwar zur Erkenntnis der Unstatthaftigheit
* der Ausgestaltung traditioneller Melodien durch gewaltsame moderne

‘Harmonien mit ihrem den alten Melodien ganz entgegengesetzten
Intervallengefiige.
Nach Kundgebung dieses Ausspruches konnten wir beruhigt die

Feder hinlegen und diesen Aufsatz fiir beendigt erachten, indem mit

Fug und Recht vorausgesetzt werden kann, dall die oben angefiihrte
Unstatthaftigkeit von jedem Musikvertrauten als selbstverstindlich
erachtet werden diirfte. Allein die Riicksichtnahme auf ein all-

- gemeines Verstdndnis legt uns noch die Pilicht auf, MNach-
~ folgendes anzufiiiren:

Der geradezu weltbewegende Aufschwung der heutigen Mehr-
Stimmigkeit in der Musik hat seine jahrtansende lange Leidens- und
Kampfesgeschichte durchgemacht.

Seit der Ubernahme der griechisch-heidnischen Tonarten 'durch
das Christentum wurde, selbst noch in den letzten Jahrhunderten

- des ersten christlichen Jahrtausend, zwischen Geistlichen und Ge-

‘meinde oder auch zwischen hohen und tiefen Stimmen antiphonisch
(abwechselnd) einstimmig gesungen, und zwar in der Weise,

~ daB die hohen Minner- oder Franenstimmen bei strenger Einhaltung

‘der Intervallenfolge einer fixierten Tonart eine Melodie in Oktaven
‘Vortrugen, welche die tiefen Stimmen um eine Quarte oder auch um

eine Quinte tiefer oder hoher nachahmten.

Diese Art des antiphonisch mehrstimmigen Gesanges diinkte je-
doch dem gelehrten Ménch Hugbald (840—930) etwas zu mono-
ton und er versuchte es, den oben angefiilirten Wechselgesang nicht
hintereinander, sondern miteinander singen zu lassen,
nd zwar wurde die sogenannte Kirchenmelodie (Cantus firmus)

" von den hohen Mannerstimmen, als den Trigern des Hauptmotivs,

Jdibernommen und erhielt dafiir die Bezeichnung Tenor; die tiefere
Minnerstimme, welche der Tenorstimme gleichsam als Basis
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diente und aunch sehr lange B asis hieB, wurde nach und nach in
die allbekannte Benennung BaB umgewandelt; da jedoch noch eine
dritte Stimme, und zwar in einer hiheren Tonlage als der Tenor,
sich geltend machte, so erhielt dieselbe die Bezeichnung alta voce,
d. h. hohe Stimme, spiter leichiweg altus oder alt genannt; schlieB-
lich machte sich jedoch noch eine Stimme bemerkbar, welche einen
von dem Hauptmotiv oder der Hauptmelodie (Cantus) ganz wver-
schiedenen Gesang fiihrte, daher dieser Verschiedenmheit ent-
sprechend, die Benennung I iscantus erhielt.

Diesem Vorgange gemdB fand spéter fiir die Frawven- und
Knabenstimme die Benennung Discant und Alt sowie fiir die Min-
nerstimme die Bezeichnung Tenor und BaB allgemeine Auinahme.

Die auf solcher Grundlage geschaifene Sangesweise mub ent-
schieden als Urbeginn der in spiteren Jahren sich méchtig ausge-
staltenden Mehrstimmigkeit erachtet werden; da jedoch fiir dieselbe
keinerlei nennenswerte Gesetze bestanden, so warendie Har-
monien der fireien Phantasie der Singer iiberlassen,
indem sie den Cantus firmus harmonisch zu unterstiitzen beabsich-
tigten, die Harmonien aus dem Stegreif erfinden
mubBten, und zwar, wie bereits oben erwéhnt, durch Nachahmung
des Hauptmotivs aui einer hoheren oder tieferen Stufe.?)

Diese melodische Nachahmung auf einer anderen Stufe hatte un-
willkiirlich die Entstehung des Kanon zur Folge; man gelangte all-
mahlich zur Frkenntnis der Selbstindigkeit jeder einzelnen Sfimm-

gattung und dieser Erkenntnis entstammten nach und nach die vielen:

)} Wer von uns wird hierbei nicht an jeme mittelalterliche Gepi[ngé'n-- 1

heit der o nmem dem 15r-gegeniiber unter der Bezeichnung ., Zukzlten®

erinnert? Und wer von uns hat es nicht schon in der eigenen Praxis er-

fahren, daB durch diese, der freien Phantasie jedes einzelnen =mym» anheim-
gestellte Harmoniegestaltung eine chaotische Mannigfaltigkeit der Harmo-
nien zutage trat und bei Anwendung dieser barbarisch-mittelalterlichen Ge-

pilogenheit auch heute zufage tritt, die dem Kantor nicht allein die erhoffie

Unterstiitzung nichi verschafit, sondern ihn vielmehr in Verlegenheit bringt

Heutzuiage haben es ja unsere Kantoren wahrlich nicht niitig, zon diesem

lingst abgetanen, mittelalterlichen Beheli des .Zuhalten®, d. h. zu der von
den Chorsangern nach eigener Eingebung zu erfindendgn harmonischen Be-

gleitung zu greifen: falls eine solche erwiinschi, so wird dieselbe einfach
in Noten fixiert und alle Schwierighkeiten und miBliebige Eventualititen sind

heseitigt.
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Gesetze der Harmonielehren, hauptsichlich der Quinten- und Ok-
_ taven-Verdoppelung ; indem man zur Einsicht gelangte, dab die in
Quinten und Oktaven begleitenden Stimmen nichts anderes, als eine
Verdoppelung des Cantus firmus seien, kam man auf die Einrichtung,

" auch die anderen Intervalle zur Harmonisierung heranzuzichen. Nun

war das Feld von der Lehre der Dissonanzen und Konsonanzen. und
weiteren Aufstellung der Gesetze fiir eine regelmiiBige Harmonisie-
rung geschaffen, welches Verdienst in allererster Reihe Guido won
Arezzo (1010—1050) und seinen Schiilern zugeschrieben wird.
Wir sehen uns wveranlaBt, diese kurze, musikhistorische Tat-
sache, hauptsdchlich wegen des am Anbeginne der Harmonisierungs-
bestrebung sich erwiesenen Vorkommnisses von der in freier Phan-
tasie jedes einzelnen Mitsingers erfundenen Mehrstimmigkeit auf-
gurollen, um den interessanten Nachweis zu erbringen, daB unsere
mittelalterlichen o> mit thren oes das Gleiche taten, sich dem-
nach in anerkennenswerter Weise dem dazumal iiblichen Musik-
gesetze willig unterwarien.
_ Dak ihre Epigonen sich durch viele Jahrhunderte an dem allge--
meinen Ausbau der Musik bis auf unsere Tage in ganz ausgezeich-

- neter Weise beteiligten und noch beteiligen, beweisen die vielen

hinderte von weltberiihmten jiidischen Kormponisten, die sich an
‘der Ausgestaltung des heutigen Musikgedankens

* redlich bemiihen. Wir meinen nun, auch in ihrem Sinne zu han-
L deln, wenn wir den Ausspruch tun, dal, so wie es keinem christ-
" lichen Komponisten im Hinblicke auf die in der Gegenwart zumi

" Unterschiede der in friiheren Jahrhunderten gehandhabten ganz ver-

* schiedenen Harmonisierung in den Sinn kiime, eine in einer Kirchen-

tonart gedachte Melodie mit einer modernen Harmonie zu versehen,

- auch unsere Herren Synagogenkomponisten nunmehr davon Ab-
o Stand nehmen mogen, eine traditionelle Synagogen-

Mmelodie durch eine moderne
Zu verunglimpiem

Harmonisierung

(Wahrheit, 1911.)




Uber die einheitliche Gestaltung
des Gottesdienstes. :

Andie geehrien Herren Kollegen
des Auslandes!

Bei einem Teil der Griinder des allrussischen Kantorenverban-

des, fiir welchen gegenwirtig bei uns lebhaft propagiert wird, wurde

die Idee wach, den Gottesdienst in allen Synagogen RuofBlands kon-
form zu gestalien. Dieser Idee liegt weder Reformationssucht zu-
grunde, noch wird mit der geplanten Egalisierung beabsichtigt, etwa
an der Dogmatik der verschiedenen Sekten zu riitieln, oder sie be-
trefis ihres difierierenden Nuschaoth zu einem Kompromill herbei-
zufithren. Aschkenasim, Sephardim, jeder soll nach seinem Glau-

ben, nach seinen Gebriuchen selig sein (on oomd® o o n‘:n] |

Mit dem textlichen Teil hat die Idee nichts zu tun, sondern ausschliefi-
lich mit dem musikalischen Teil des Gottesdienstes. Haben doch die
Gemeinden diesen Teil uns Kantoren wollstindig anheim gestellt;
sind wir doch die alleinigen Presbyten dieses Zweiges der Liturgie,
und warum soll es denn uns schwer fallen, in dieser Beziehung uns
zu einigen und eine impermutable Musik fiir alle Synagogen ein- fiir
allemal festzustellen?

Welche Uneinigheit und welche Ungleichheit sehen wir, went
wir beispielsweise der Musica sacra in 10 Synagogen in RuBland
lauschen! Selbst in Qesterreich-Ungarn ist fiir das gleichférmige

Musizieren in s@milichen Synagogen oder wenigstens in einem be-

deutenden Teil derselben noch sehr wenig gesorgt worden. Wohl
kiimmert sich jeder Kantor um seine, aber nicht um die allgemeine
Synagoge. Fiir uns Kantoren und fiir unsere Chére haben wir be-
reits: ¢ine bedeutende Musikliteratur geschaffen; fiir die Synagoge,
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respektive fiir die Gemeinde jedoch — noch nichts. Wir besitzen
ein Kol nidre, einen Kadisch fiir Tal und Geschem und dergleichen
Gesdnge, welche schon einen gewissen Cirad kiinstlerischer Ausfiih-
ring erfordern; aber fast gar keine traditionelle, fiir das Volk zu-
gangliche Hymne, die von der Gemeinde  mitgesungen werden soll.
Allerlei Improvisationen, Inventiomen, Stegreii, Steiger haben wir,
welche mitunter das Publikum inspirieren; zum griBiten Teil iedoch
rufen sie nur Bewunderung von Seiten der Zuhdrer hervor und
sachkennerische AuBerungen und Meinungsaustansch iiber die admi-
rablen Kiinsteleien des Kantors. Der Mangel an leichten, fiir die
Gemeinde sangbaren Hymnen, mit Hilie derer sich das ganze Volk
vereint mit Verve und Seele an dem Gottesdienst beteiligen soll, wig
es in allen Kirchen der Fall ist, hat viel zur Entweihung und Ge-
ringschitzung der Synagoge beigetragen. Wir haben in der Syna-
goge wenig Betende; aber wviel Zuhérer, Zuschauer und Rezen-
senten!

An diesem [flhe!. legen wir die Hand ans Herz — tragen leider
mur wir Kantoren die Schuld. Wir haben auf uns unniatig eine
schwere Last genommen, uns mit Arbeit iiberspannt, ohne dadurch
der Synagoge die erwiinschten Dienste zu leisten. sondern omge-
kehrt: wir haben die Synagoge dadurch vernachlissigt. Wir haben
fiir Chor Chorile, fiir uns Rezitative und Soli mit und ohne Chor ge-
schaffen, andererseits aber die Synagoge ignoriert. Der Kantor triigt
beispielsweise das Chasorath haschatz bis zum Ermiiden und Er-

. schipfen der Kriifte vor. Er mul Kiinstler und stimmbegabt sein,

um packende Effekte zu erzielen; das Verbliiffen ist jedoch nur fiir
wenige Momente. Bald 1iBt sich das Publikum behaglich, ein jeder

auf seinen Lehnplatz, nieder, und nun beginnen verschiedene AuBe-

rungen fiir und wider, ein Gesprich, welches gewdhnlich mit pro-
fanen Geschiften endigt. Kein Wunder, daB die “>vwarm *) boxd

e st

Nun sind wir im Begriffe, ein Konsistorium ins Leben zun rufen,
‘das sich in erster Reihe zur Aufgabe machen wird, einen Teil der

Kollekten des Kantors nach den iiblichen Weisen, ungefihr im Um-
. fange eines Hexakkordes rhythmisch und in Form religiéser Hymnen,
-zu bearbeiten und letztere fiir die Gemeinde in allen Synagogen als
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unverdnderlich gelten zu lassen. Wir erlauben uns hierdurch die
Frage: ob die geehrten Herren Kollegen des Auslandes nicht geneigt
wiren, an der diesbeziiglichen konsistoriellen Beratung Anteil zo
-nehmen? Schreiber dieser Zeilen ist bereit, ein Schema iiber eine
derartige Arbeit an dieser Stelle zu priisentieren, falls der Antrag
Anklang finden soll.

Und selbst nach dem Ableben Lewandowskis lief die Ge-
meinde keine anderen Gesdnge zu. Abgesehen von der Einbube der
traditionellen Musik, hat die Monopolisierung der Le wan-
dowskischen Gesinge in der deutschen Synagoge selbst fiir die
Kunst nachteilige Folgen. Wir kennen manche talentierte Kompo-
nisten unter den deutschen Kantoren, die nur deshalb mit ihrer Muse
nicht in die Offentlichkeit treten, weil sie in Deutschland keine Ver-
wendung, keinen Markt fiir ihre Produktion haben. Es haben schon
viele ihr Anliegen urgiert, manche ihrer vortreiilichen Kompositionen
in den Berliner Synagogen einfilhren zu lassen. aber die Gemeinde
verweigerte ihre Genehmigung. So sind die Kantoren in Deutsch-
land ex jure gestellt. Sie fungieren als Liturgiker und doch miissen
sie sich den Vorschriften der Laien und Nichtkenner fiigen. Sie
stehen auf demn Altar als Vorsan ger, ohne Herren ihres Ge-
sanges Zu sein.

Noch gedenken die Berliner Kantoren des strengen Herrschers
und dennoch sind sie sich des Mangels an- einem einheitlichen Wii'
ken nicht bewuBt. Wir bringen hier beispielsweise das jiingst er-
schienene Werk iiber Chasonus von Oberkantor Friedmann in
Berlin in Erwidhnung. FEs ist eine Riesenarbeit der deutschen Ge-
duld sondergleichen. Schon lange machte sich eine derart vollstin-
dige Sammilung fiihlbar. Alles, was das Werk an Chasonus ent-
hiilt, befriedigt die Anforderungen des geregelten Kantors. Das
Entstehen desselben ist wahrscheinlich der Zuriickweisung der freien
Kompositionen von Seiten der Gemeinde zu verdanken, und bei-
lavfig ist es dem geehrten Verfasser gelungen, auch einige seiner
gediegenen Choriile an das Licht der Welt zu bringen. Ich empfehle
stets dieses Werk meinen Kollegen und Schiilern. Doch solite —
meiner Meinung nach — ein solches Werk erst recht nicht von einem
cinzelnen Kantor ansgehen, weil man Chasonus durchaus nicht wie
ein Rezept, irgend einer doktriniiren Wissenschaft dhnlich, auf Pa-
pier iibertragen kann. Mit einem oder zwei Weschomrs eigener
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Kombination ist das Chasonus noch lange nicht erschopft. Entweder
soll sich der Kunstiiinger mit einem theoretischen Chasonus be-
guiigen, namentlich mit der von Oberkantor Singer erfundenen
Theorie des Chasonus, oder, wollte man dem Schiiler neben dem
theuretis_chen auch ein praktisches Chasonus durch Noten beibringen,
dann miiBten ihm ein Dutzend Weschomru der alten Chasonim als
Muster vorgefiihrt werden, wie von: leruchemm Hakatan -
Bzalel, AbraB, Sender Mi rer, Weintraub etc. etc, deren
Steiger sédmtlich in verschiedenen Lindern und Provinzen als tra-
ditionell gelten. Ist dies nicht der Fall, so hat nun der Kantor der
Ukraina fiir seine Provinz ein neues ,,Chasonus* zu schaffen, ebenso
der Kantor in Polen, Lithau etc. Ist doch das Werk des Oberkantor
Friedmann ziemlich stark, und wenn der Schiiler sich noch aus
anderen Provinzen dhnliche Werke anschaffen soll, so wird er ein-
fach in einem Notenmeer ertrinken, und wer weill €5, wie ungeheuer
das Notenmeer im 21. Séikulum sein wird! Ist es daher nicht schon
genug an der Zeit. dem Selbstmusikmachen in der Synagoge Halt
Zu tun?!

Auch die russischen Juden stehen bereits an der Briicke eines
besseren und freieren Lebens. Wenn wir Liturgiker nichy beizeiten
unsere heilige Mission erfiillen, werden sich wahrscheinlich, eben-
falls wie in Deutschland, unsere Gemeinden wveranlaBt sehen, die
Svnagogale Musik in ihre Fiirsorge zu nehmen, und wer kann es
voraussehen, wem unsere Gemeinden diese Arbeit anvertrauen wer-
den. Die deutsche Synagoge hatte Gliick, daB die Wahl der Ge-
meinde auf den Akademiker L e wandowski fiel, unsere Ge-
meinden dagegen kenmen wohl ihre Gelehrten und Komponisten
nicht, aber — ihre wilden Marktschreier, und es ist Teicht miglich.
daB sie sich diesbeziiglich an einen Scharmanschtschik') Gram-
mophonschtschik?) wenden, Ich schlieBe darum mit dem bekannten
Urganisatinnsmntfo: ~Kantoren aller Linder, vereinigt Euch !+

A.B. Birnbaum- Czenstochau.

") Leiermann.
*) Grammophonsi N i
mophionsanger. Nach dem new erschienenen Katalog der Gram-

‘Mophon-Handlungsfirma Twan Iwanowitsch, Moskau, ist dieg ein jtidischer

Kantor in RuBland, der unsere allerheiligsten Tempelgesinge in das Gram-
Mophon einsingt, um sie dann in Offentlichen Hiusern resonieren zu lassen.




Vorwort zur Vorbeterschule.

Von Moritz Deuntsch.

Es gibt wohl im ganzen weiten kunst- und kulturgeschichtlichen
Gebiet kaum einen Zweig, kaum irgend ein Produkt hohern geistigen
Lebens, welches von den Historikern so vollstindig und so andauernd
unbeachtet geblieben wire, wie der altiidische Ritualgesang. Mit
unermiidlichem Fleife hat der menschliche Forscher- und Sammler-
geist immer reicheres Material aus vergangenen Kunstepochen zu-
sammengetragen, gesichtet, geordnet und gruppiert; sorgiiltig wurde
der schwiichste Nachhall entflohener, wie das leiseste Erklingen
nenauftauchender und zu hiheren Stufen sich emporringender Kunst-
perioden verzeichnet; mit Hingebung und strenger Gewissenhaftig-
keit verfolgen unsere Kunsthistoriographen die Entwicklung der
Tonkunst bis zu ihren primitivsten Anfidngen, bis zu ihren ersten, in

der menschlichen Brust liegenden Keimen; wir besitzen zu unserer -

Belehrung eine uniibersehbare Menge musikalischer Erzeugnisse,
die uns bis zu den einfachsten kunstlosen Gesdngen des Mittelalters

und der antiken Zeit, ja bis zu den rohen, wilden Liedern der auf

niedrigster Kulturstufe stehenden Vilker zuriickiiihren, und Reisende,
denen Mittel und Wege zu umiassenden Forschungen und Ent-
deckungen zu Gebote stehen, bringen uns Lieder von den Eskimos
heim, Tinze von den Negern, spielige und kindische Ansitze von

den Siidseeinsulanern. Wie steht es dagegen mit unserem Ritual-

gesang? Jahrhunderte hindurch (wir sind micht berichtet seit wann)
iberlieferte ihn mindlich ein Geschlecht dem andern, und zu
keiner Zeit noch wurde er der Miihe des Aufzeichnens und Sam-
melns fiir wert befunden. Altere und neuere Musikhistoriker, welche
uns die Bahn bis ins Dunkel fernster Zeiten erhellen, haben ihm noch
kein Blatt in ihren zahlreichen Biichern gewidmet, zitieren, wenn es
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hoch kommt, Bibelstellen, talmudische und nachtalmudische Aus-
spriiche iiber Davidische Tempelmusik und schweigen beharrlich
‘iiber unsern Ritualgesang nachfolgender Zeiten. (Eine einzige Be-
merkung dariiber, die mir bekannt ist, moge hier ihren Platz iindeni.
zn Nutz und Frommen einiger meiner Herren Kollegen, welche, in
einem beklagenswerten Vorurteil befangen, in unserem alten Ritual-
gesang nichts weiter als einen alten MiBbrauch erblicken, dessen wir
uns je eher je lieber entledigen sollten, Der hervorragendste Musik-
historiker unserer Zeit, Ambros, sagt in seiner ,,Geschichte der
Musik*, Teil 1, 3. 203: ,,Die deuntschen Juden singen in Weisen, die
eine Verwandtschait mit dem Gregorianischen Choral haben und
mitunter erhaben heien diiriten, wenn der Vortrag ruhiger, weniger
bunt wire.*") g

Ebensowenig sind uns in der iiidischen Literatur musikalische
Zeugnisse oder einschlfigige Nachrichten erhalten geblieben, und wir
sind daher iiber Ursprung, Entwicklung und Art der Verbreitung
unseres Ritualgesanges lediglich auf MutmaBungen angewiesen. Als
Begriinder desselben wird uns hiufig ein alter iiidischer Lehrer, der
~Maharil® (gest. 1427) genannt; im ganzen ,Buche Maharil*
findet sich aber auch nicht die entfernteste Andeutung seiner musi-
kalischen Autorschaft. Wahrscheinlich ist man durch den Umstand,
daB die allgemein giiltigen Vorschriften beziiglich der Gebetordnung
und der liturgischen Gebriuche von ihm herriihren, verleitet worden,
ihm auch die Begriindung des Ritnalgesangs zuzuschreiben. Bei-
laufig moge hier erwihnt werden, daB er auch vieliach als Vorbeter
von Berui genannt wird, wihrend Seite 104 in einer Anmerkung
von ihm erzdhlt wird, daB er im ganzen Jahre nur fiinfmal das Vor-
beteramt iibernommen habe, und zwar an Tagen, an denen bekannt-
lich auch in unserer Zeit noch Laien als Vorbeter zu fungieren
pilegen. Seite 129 gibt er die Vorschriit, an keinem Orte die da-
selbst gebréiuchlichen Melodien zu versindern, und erzihlt von sich
selber, dafl er einmal an groBen Festtagen in Regensburg das ganze
Gebet mit den dort gebriuchlichen dsterreichischen Melodien vor-
trug. Vorschrift und Verfahren sind gleich wenig in Ubereinstim-
mung mit der Annahme zu bringen, daB er unsern Ritualgesang be-
griindet. ‘

Niher liegt die Vermutung, daB unser Ritualgesang auf die jeru-
Salemitischen Tempelgeséinge zuriickzufithren sei. Es ist oben be-
g
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reits auf seine Verwandtschaft mit dem Gregorianischen Choral hin-
gewiesen worden, und in der Tat haben beide in den Kirchentonarten
ihre gemeinsame Grundlage. Nun besteht der Gregorianische
Choral nach iibereinstimmenden MNachrichten der Musikhistorio-
graphen aus einer Sammliung und Fortsetzung des aus der ersten
christlichen Zeit stammenden, im 4. Jahrhundert durch den Bischof
Ambrosius geregelten Kirchengesangs; nimmt man ferner an,
daB ,.die Apostel ihre Gesédnge nach den oft gehorten, ihnen geldufigen
Psalmenmelodien anstimmten und daB auch die erste Christen-
gemeinde in Jerusalem zum Psalmengesange keine andern als die
gewohnten Weisen werden benutzt haben* (s. Ambros, ,,Gesch.
d. Musik®, TL II, S. 9), so hitten wir als erste Grundlage des Gre-
gorianischen Chorals die Reste des Tempelgesangs anzusehen; und
da dieselben Tonarten der Boden sind, in dem auch unser Ritual-
gesang wurzelt, so hitten wir keinen Grund, an seiner jerusalemi-
tischen Abstammung zn zweifeln. Freilich fehlen auch iiber den
ersten Volksgesang der Urchristen alle Nachrichten, und die An-
nahme, daB er an den Tempelgesang ankniipfte, ist nicht unbestritten
geblieben. — Nicht besser geht es uns mit unserem Verlangen nach
Aunfklarung iiber den Entwicklungsgang unserer liturgischen Geséinge.
Ein einziger Blick auf dieselben stellt es auBer Frage, daB sie mannig-
fache Entwicklungsstufen durchlaufen haben miissen, bis sie ihre

jetzige Form erlangten; welche Wandlungen aber sie auch mogen. =

erfahren haben, wir sind nicht in der Lage, zur Kenntnis auch nur
einer einzigen derselben zu gelangen. Das allmihlige Entstehen
sicherer Tonzeichen fillt bereits in die Zeit zwischen dem 4. und
6. Jahrhundert, und doch besitzen wir kein einziges schriftliches
Denkmal von irgend einer der Vorstuien der uns iiberlieferten Ge-
singe. Weder diese, noch selbst die Cantillationen der Bibel
wurden in Noten fixiert; Gehdr und Gedidchtnis und die freie, un-
geregelte Ausilbung blieben die einzigen Mittel zu ihrer Erhaltung
und Fortbildung; wir suchen daher vergeblich nach den Resultaten
und Merkmalen verschiedener Emtwicklungsperioden. —

Endlich ist auch die fast allgemeine Verbreitung, die unser Ri-
tnalgesang in den europiischen jiidischen Gemeinden gefunden, noch
immer unerklirt. Da sie allein auf dem Wege der miindlichen Tra-
dition geschah, so konnten die Intonationen, je weiter sie sich von
der Zeit und dem Orte ihrer Entstehung entfernten, mannigfachen
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Verdnderungen und Verunstaltungen freilich nicht entgehen; gleich-
wohl haben sie sich iiberall dieselben Tonarten als Grundlage be-
wahrt, dieselben Wendungen und SchiuBformeln kehren iiberall
wieder und ihr gemeinschaftliches Geprige tritt bei all fhren Ab-
weichungen doch deutlich hervor. DaB eine so weite Verbreitung
sich nicht in wenigen Jahren wollzieht, braucht nicht erst gesagt zu
werden; zu welcher Zeit aber hat sie begonnen, wann hat sie ihr
Ziel erreicht und welche Autoritit hat unserem Ritualgesang das
Ansehen verliehen, in welchem er noch heute bei uns steht? Eine
befriedigende Losung finden wir allerdings in der Annahme seiner
jerusalemitischen Abstammung. —

Es ist selbstverstindlich durchaus nicht meine Absicht, hier
griindliche Untersuchungen iiber die fraglichen Punkte anzustellen;
das wire, ganz abgesehen von den rdumlichen Grenzen eines Vor-
worts, fiir jetzt anch fast unmbglich bei dem génzlichen Mangel an
musikalischen wie wissenschaftlichen Vorarbeiten. Ich konnte es
mir aber nicht versagen, bei Herausgabe der bis heute umfang-
reichsten Sammlung altilidischer Melodien meine Fachgenossen iiber
dieselben einigermaBen zu orientieren und zu weiteren sorgiiltigen
Sammiungen anzuregen. Vielleicht gelingt es einer spiteren Zeit,

. neues Material ans Tageslicht zu bringen und endlich die Aufmerk-

samkeit kritisch-historischer Forscher auf ein Gebiet zu lenken, dem
nach meiner Uberzeugung nicht wenig interessante Punkte abzuge-
Wwinnen wiren.

Ehe ich nun auf den praktischen Zweck dieses Werkes,eingehe,
habe ich Folgendes zu bemerken: Der jiidische Ritualgesang besteht
nunmehr aus drei groBen Gruppen vonSangesweisen, die sich wesent-
lich von einander unterscheiden. Fs wird hier geniigen, sie nach
dulleren Merkmalen zu kennzeichnen. Die eine Gesangsweise ent-
stand mit der seit etwa 50 Jahren angestrebten Reform unseres Got-
tesdienstes. Sie ist durch den Druck verdfientlicht und hat bis jetzt
nur geringe Verbreitung erlangt. Eine andere, ihr unmittelbar vor-
angehende Gruppe von Gesdngen und Rezitativen ist ein Produkt
7Einzefner Chasonim (Vorbeter), deren Kompositionen nur einen
stemporiren und lokalen Wert erreichten, zn keiner Zeit und an
keinem Orte stereotypigch geworden sind. Die dlteste Gruppe end-

lich zeichnet sich durch ihren typischen Charakter aus, und durch
die groBe Verbreitung, die sie gefunden. Diese letztere, die alt-
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jiidischen Intonationen, bekannt unter dem Namen ,Chasonus®,
habe ich fast ausschlieBlich zum Gegenstande meiner Auizeichnungen
gemacht. Zu ihrer Empiehlung mogen hier nur noch einige Ge-
sichtspunkte hervorgehoben werden, unter welchen ich sie von Sei-
ten meiner erfahreneren und im Amte gereifteren Kollegen einer
Priifung und Beurteilung unterzogen zu sehen wiinsche. —

Das Bediirfnis nach Reform des musikalischen Teils unseres
Gottesdienstes, das seit etwa einem halben Jahrhundert immer all-
gemeiner und unabweislicher wurde, hat bereits mehrere meiner be-
gabteren Kollegen zu fleiBigen und dankenswerten Arbeiten auf dem
Gebiete des Ritualgesanges angeregt. Die seitdem erschienenen
groBeren und kleineren Kompositionen ziihlen bereits nach Tau-
senden, und ist ihr musikalischer Wert zum groBen Teil nicht gerade
hoch anzuschlagen, so 148t sich doch nicht in Abrede stellen, dal sie
unseren dermaligen Synagogenverhiltnissen und Anforderungen zu
entsprechen wohl geeignet wiren. Gleichwohl hat unter den zahl-
reichen jiidischen Gemeinden im Verlaufe ¢ines halben Jahrhunderts
mur eine kleine Minoritit jhren Ritualgesang reformiert, in den
meisten Synagogen vegetiert er in seiner alten verkiimmerten Ge-
stalt fort. Eine so auffallende Erscheinung findet nach meinem Da-
fiirhalten ihre Erkldrung zanichst in dem Verfahren, daB man unsern

traditionellen Gesang ganz und gar auigab, anstatt ihn zu lautern -3

und zeitgemdB umzugestalten. Nur oberflichlich mit demselben be-
kannt, in leidigem Vorurteil gegen seine Originalitit befangen und
in eitler Uberschitzung der eigenen Fihigkeiten, ging man gleich
darauf aus, cinen neuen Ritualgesang aus der modernen Musik her-
auszugestalten, ohne Riicksicht zu nehmen auf das teure, heilige Ver-
méchtnis unserer Viter und unbekiimmert um die Liebe und Pietdt,
die ihm Tausende unserer Glaubensgenossen im treuen Herzen be-
wahren. Ists ein Wunder, daB so viele, ja die meisten Gemeinden
sich von einem Synagogengesang abwenden, der unter dem Ein-
fluB einer Zeitrichtung und einer musikalischen Atmosphére entstand,
die den Schopfungen religioser Musik keineswegs giinstig sind?
Ists ein Wunder, daB sie beharrlich an den alten Liedern festhalten.
die, in einer glaubensfesten Zeit aus dem tiefen reinen Quell der
Glaubigkeit geschopft, Generationen hindurch unsern Vitern Wohl-
tat, Trost und Labsal waren und in ungeschwichter Kraft sich noch
heute an uns bewdihren?
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Freilich hat man seit etwa 15 Jahren bereits eine andere Rich-
tung eingeschlagen, und es hat den Anschein, als kehre man, von
einer bessern Erkenntnis geleitet, zu dem traditionellen Boden wieder
guriick, um die so lange versdumte Pflege und Kultivierung des-
selben nachzuholen: allein auch diese Bemiihungen haben die Ver-
breitung unserer gottesdienstlichen Reform wenig gefordert. Zur
Erklirung mige hier auf einen andern Umstand hingewiesen werden,
der nicht weniger schwer ins Gewicht fillt. Zu den bedeutenderen
Reformen unseres Gottesdienstes gehdrt ohne Frage die Einfithrung
eines vierstimmen Chors, der in der Liturgie die Gemeinde zu
vertreten oder anzufiijhren, den Vorbeter zu begleiten und auch
griBere Musikstiicke selbstindig auszufiihren hat. Seine Wirksam-
keit als Erbauungsmittel wird sicherlich niemand gering anschlagen;
gewiB aber wird jeder zugeben miissen, einerseits, daB zufolge der
ganzen Entwicklung des Synagogenritus der Vorbeter als der wich-
tigste und unentbehrlichste Faktor desselben anzusehen ist, und
andererseits, dab unsere Zeit die Leistungen der Vorbeter nicht we-
niger reformbediirftig vorfand als den Ritualgesang selber; und
dennoch haben meine Vorgdnger ihre Tatighkeit vorzugsweise dem
vierstimmigen Chor-Gesang zugewendet, den liturgischen Teil des
Vorbeters aber nur nebensichlich behandelt und iiberdies gleichfalls
vierstimmig bearbeitet. Die bis auf die neueste Zeit erschienenen
Synagogengesinge sind daher nur fiir Vorbeter branchbar, denen die
entsprechenden materiellen Mittel und Gesangskrifte zu Gebote
stehen; die andern sind gendtigt, nach wie vor zu naturalisieren und
die traditionellen Intonationen wie in alter Zeit ex usu zu lernen.
So hat man die Verbreitung unserer gottesdiensilichen Reform da-
durch erschwert und fiir immer beschrinkt, daB man einen neuen
Ritualgesang ins Leben rief, der zum Teil allen Zusammenhangs mit
der Tradition entbehrt, im Ganzen aber vom Bestehen eines Kunsi-
chors abhingig machte, zu welchem in den meisten jiidischen Ge-
meinden alle Bedingungen fehlen. Ich habe es mir daher zur Auf-
gabe gemacht, was bis jetzt versiumi worden, nachzuholen und die
gottesdienstliche Reform nach einer Richtung hin anzubahnen, die
allen jiidischen Gemeinden, auch den kieinsten, zmgénglich ist. Ich
habe mich bestrebt, den traditionellen Gesang nach Kunstgesetzen

- Zn ordnen, miglichst zu vereinfachen und eng mit dem Texte zu

¥erbinden, ihn aber nichtsdestoweniger in seiner Originalitit zu er-
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halten. Mit Riicksicht auf Synagogen, die nicht in der Lage sind,
einen vierstimmigen (Gesang herzustellen, habe ich die Intonationen
einstimmig notiert und zunichst angehende Vorbeter im Auge behal-
ten, welche keine Gelegenheit mehr haben, sich mit unserem Ritual-
gesang vertraut zu machen, seitdem er aufgehdrt hat, Volksgesang
zu sein. Ich habe es in meinem, seit 15 Jahren bestehenden und,
Gottlob, mit Erfolg wirkenden ,Musik-Institut fiir jiidische Kantoren
und Lehrer* sattsam erfahren, wie selten in unsern Tagen bereits
eine griindliche Kenntnis der alten Intonationen anzutreffen ist und
wie schwer dieselbe aui dem Wege der bloB miindlichen Uberliefe-
rung zu erlangen ist. Ich war daher gendtigt, je nach Bediirinis
der Schiiler alle Intonationen aufzuschreiben und die Gebetstiicke,
deren alte Intonationen bereits vergessen sind, wie die Nummern
388 und 485, B'rachdodi, Jom ljabboscho, S'chor ow, Umipp'ne
chatoenu W’seeraw, Odom jesodo, Ase I'man sch'mecho u. a. m.
mit Melodien jiingern Datums zu versehen. So ist diese Sammlung
allméhlig entstanden, und ich iibergebe sie hiermit der Oifentlichkeit,
erfiilllt von dem Wunsche, meinen Kollegen ein Hilfsbuch, das sich
bereits pddagogisch vielfach bewihrt hat, zum Unterricht und Selbst-
unterricht zu iibergeben, der gottesdienstlichen Reform neue, noch
unbetretene Wege zu ebnen, Kenntnis und Verstindnis unseres alten
Ritualgesanges, so weit.er uns bekannt geworden, in unserer Zeit

zu verbreiten und der Nachwelt die herzinnigen Weisen unserr-

Viter und mit ihnen ein Gesamtbild des altifidischen Ritus aunfzu-
bewahren.

Jidische Musik im Lichte des
Verismus.

Kultur-historische Skizze von Hermann Zivi- Elberield,

Jeder Mensch lebt in zwei Welten: die eine umgibt ihn, die]
andere macht er sich in seiner Phantasie zurecht. Die eine ist eine
wirkliche, die reale Welt, die andere die ideale, die phantastische.
Die ideale Welt ist meistens das Werk unkontrollierbarer Spekula-
tionen, der hohere Flug in die Unendlichkeit, das Sein ohne Anfang
und Ende. Der Realismus dagegen schitzt alles nach seiner wirk-
lichen Bedeutung, nach dem ursiichlichen Zusammenhang und nach
den Wirkungen, die das Leben gestalten. Es ist somit ein schroffer
Gegensatz, in dem die beiden Welten zu einanderstehen, und doch
sind sie gegenseitig auf einander angewiesen. Ohne iede reale Grund-
lage wiirde dem Idealismus die Moglichkeit benommen sein, irgend
ein greifbares Ziel zu erreichen, und der Realismus wiirde zum
starren Naturalismus herabsinken, wenn er, die Naturwahrheit ein-
Seitig verfolgend, auf die Schwungkrait der Ideen verzichten wollte.
Das hieraus von selbst sich ergebende und besonders auch aui dem

- Gebiete der Musik praktizierende System real-idealer Kunstaufias-
"sung, das ist die naturhistorische Wahrheit des In-
ﬁaltes in den sich immer weiter entwickelnden
‘Formen kiinstlerischer Darstellung, mit einem
‘Worte: Das ist Verismus.

Verfolgen wir unter diesem Gesichtspunkte die Geschichte der

. musikalischen Kunst im allgemeinen, dann wird es uns ohne wei-
teres einleuchtend erscheinen, daB die sprachlichen und musika-
lischen Ausdriicke urspriinglich iiberhaupt nur ganz naturalistisch ge-

Wesen sein kinnen, allenfalls e¢in monotones Brummen und Summen.
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Mit der wachsenden Kultur erst wuchs auch die Sorgialf, die man
.der Sprache und den sie begleitenden Akzenten entgegenbrachte,
und so machte sich im ganzen jiidischen Altertum der selbstindige
Ton hichstens als Sprachakzent geltend, um den Parallelismus von
Gliedern der hebriischen Poesie herausbilden zu helien. Kein Volk
der vorchristlichen Weit ist iiber diesen Standpunkt hinausgekom-
men; das sehen wir mit unverkennbarer Deuntlichkeit an der einzigen
Kultur des musizierenden Altertums, die uns verhaltmsmﬁﬂlg um-
fangreich noch vorliegt, das sehen wir an der Musik der alten
Griechen, wie sie bei den Ausgrabungen von Tralles und Delphi ans:
Tageslicht gefordert und mit Hilfe der Simeiographie entziffert wor-
den ist. Diese altgriechischen Gesfinge gewdhren einen hinreichen-
den Einblick in die Musik des klassischen Altertums, und es ist ab-
solut durch nichts erwiesen, daB die Musik des spezifisch jlidischen
Altertums auch nur annihernd so entwickelt gewesen wire, wie die-
ienige des Hellenenvolkes. Machen wir aber trotzdem der altjii-
dischen Musik in Bezug auf ihr Wertverhiiltnis zur griechischen die
weitestgehenden Zugestindnisse, so wére im allergiinstigsten Falle:
anzunehmen, daB sie unserem modern geschulten Ohre genan so un-
genieBbar erschiene, wie dieienige der alten Griechen es ist. Mit
der Verinderung der Bildungsstufen hat sich némlich auch die Wort-
und die Tonsprache veréndert.

ein Produkt unzihliger Generationen, ausgestattet mit einem mo-

dernen. Geharorganismus, mit einer entsprechenden physischen und’

psychischen Beschaffenheit und Veranlagung Musik in uns aufneh-

men, nie und nimmer in der Lage sein wiirden, die Sphiiren eines
musikalischen Schafiens zu begreifen, welches Jahrtausende hinter

uns liegt. . Dazu miiBten wir Epigonen an der Neige des zweiten
Milleniums christlicher Zeitrechnung unser ganzes Wesen, unsere

ganze Gewohnheit zu horen, zu fiihlen und zu verstehen, um so viel’

Bildungsstufen zuriickschrauben, als sich innerhalb der Jahrtausende
solche an der Menschheit vollzogen haben. Aus diesem Grunde ist
es ein Irrtum sondergleichen, wenn behauptet wird, das Alter unserer
Synagogen-Musik reiche hinauf bis in die grauen Zeiten des Tem-
pelbestandes; denn, wenn das auch nur in etwas zutrefiend wire,
dann miiBte das alte Israel gerade auf dem Gebiete der Musik mit

mehr als divinatorischem Geiste ansgestattet gewesen sein, wm

Wir selbst nehmen innerhalb dieser °
Bildungsstufen’ einen gewissen Standpunkt ein, von dem aus wirsals
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Wunderdinge zu vollbringen, die nach 2500 Jahren noch im Voll-
‘hesitz einer kiinstlerischen Bedeutung waren.
Trotz aller Gegenargumentationen aber und kiinstlich geschraub-
ter Hypothesen ist uns von der Musik des jiidischen Altertums kein
Jota bekannt, und wenn man sich vergegenwirtigt, daB die einzigen
Texte aus iener Zeit, die Psalmen, gerade diejenigen sind, fiir die
es sogenannte ,traditionelle Melodien®™ .iiberhaupt nicht gibt, dann
diirite der Beweis als gelungen zu betrachten sein, daB Israel seinen
Kulturerben in musikalischer Beziehung nichts hinterlassen hat.
‘Seien wir darum nicht engherzig, sondern bekennen wir frank und
frei, daB wir Juden das wunderbare Wachstum der jiidischen Musik
selbst erlebt und verfolgt haben, daB auch wir teilgenommen haben
" an den musikalischen Errungenschaften der Jahrhunderte, die in einer
deutlich geordneten MNotenschrift uns heute klar vor Augen ligzen.
Lind auch damit, mit dem Vorhandensein der Notenschrift, ist ein
triftiger Beweisgrund gegeben, denn dasienige Volk, welches wie
"das jiidische keine Notenschrift aufzuweisen hat, das kann auch
' seine Musik nicht erhalten haben. Das Zeitalter des Christentumes
‘erst und namentlich dasienige der systematischen Notenschrift
" machte den Ton zum Mittel, in welchem das bewegte Innere sich
riickhaltslos duBert und in plastischen Formen darstelit; es machte
den Ton zum kiinstlerischen Darstellungsmaterial und formte aus
jhm das musikalische Kunstwerk.
_ Es entsteht nun die Frage: Wie hat sich unter dem EinfluB dieser
Errungenschaﬂ die jiidische Musik herausgebildet? — In Beantwor-
tung dieser Frage muB zundchst festgestellt werden, dafi der Um-
fang des Begriffes ,jiidische Musik" lediglich in dem begrenzten
Rahmen des Religiosen liegt. Alles das also, was fiir den Zweck
fidischer Religionsiibung musikalisch Brauchbares geschaffen wor-
den ist, das nur ist jiidische Musik. Es ergibt sich daraus, daB
" das zo allen Zeiten sich breitmachende Bénkelsédngertum keinen An-
Spruch darauf zu machen hat, dem Begriff der ifidischen Musik je-
‘mals gerecht zu werden, und wenn.es bis auf unsere Tage beliebt er-
scheint, der StraBenmelodien frivialste, ja sogar Tanzrhythmen in
den Gottesdienst hineinzuzerren, so ist das ein beklagenswerter Zu-
Stand, gegen den nicht genug Front gemacht werden kann. Ubrigens
Et die Methode miBverstandener Séngerireiheit schon sehr friih von
kompetenter Seite anfs schiirfste geriigt worden, und auch der hals-
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zerbrechend endlose Koloraturgesang, jene unverantwortliche, weil
unniitze Verlingerung des Gottesdienstes ist mit Recht zum Gegen-
stand beiBender Satyre und bittern Spottes geworden. Wenn aber

die jiidische Musik die Zeiten und Jahrhunderte iiberdauern soll,

dann heiBt es zuriickkehren zum wahren Inhalt des Wortes und zur
edlen Einfachheit der Form. Von diesem Gesichtspunkte aus haben
wir die ,,odai pneumatikai® der griechischen Oktavenmusik zu be-
urteilen, und ganz genau so verhiilt es sich auch mit den sich an-
schliefenden ,carmina ex improviso”, mit den aus dem Stegreif
hervorquellenden Ergiissen religioser Begeisterung, die sich ent-
weder an die heilige Schrift oder an die Liturgie anlehnten. Fs liegt
nun gar kein zwingender Grund vor zu der Annahme, daf die spezi-
fisch jiidische Musik derselben Zeit anders geartet gewesen wire,
als die gerade herrschende, ganz abgesehen davon, daB auch nicht
der geringste Anhaltspunkt vorhanden ist, um eine auf das Gegen-
teil hinzielende Behauptung mit Erfolg wvertreten zu kinnen. So
zieht sich die Kongruenz der in Betracht kommenden Musikformen
wie ein roter Faden iiber das Prinzip der ~Responsorien* und des
»cantus planus* hinweg, hinweg auch‘ iiber die ambrosianischen und
gregorianischen Tonreihen bis hinein in das tiefe Mittelalter, und
selbst ein Kalir, ein Simon ben Isak, ja sogar ein Maharil vermochte

nichts an der Tatsache zu dndern., daB der naturhistorische Begriif |
von Musik eine spezifisch jiidische nicht kennt. Nichtsdestowenigr=

mufl zugestanden werden, daB der Ghettogesang in einer Weise kolo-
riert war, daB er innerhalb der Musik eine Richtung einschlug, die
wegen ihres elegischen Charakters ..eigentiimlich® erschien. Ans
dem reichen Arsenal der jener traurigen Epoche zur Seite stehenden
typischen Geschichte hat sich unter dem Finflufl der Piutim-Dichtung
sehr friih schon eine Musik herausgebildet, die das Epitheton nEe-
schmackvoll“ aber ebensowenig verdient, wie die Poesie, aui Grund
deren sie entstanden ist. Wir sehen also, daB von Verismus der
jtidischen Musik die Rede bislang nicht sein konnte. Da auf einmal
wurden die engen Schranken mittelalterlicher Zustiinde durchbrochen
und wie ein aus tiefem Winterschlaf erlésendes Friihlingserwachen
erhob sich der Genius einer neuen Zeit. um fiir die Musik der Syna-
goge neue Tone ins Leben zu rufen. Die Vorsehung gab diesem
Genius Menschengestalt und nannte ihn Sal omon Sulzer.
Erst mit diesem Moment erscheint die jiidische Musik im Lichte
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des Verismus. Realistische Auffassung des zu interpretierenden
Stoffes und formvollendete Einkleidung des kiinstlerischen Gedan-
kens, das sind die beiden Wesenheitsfaktoren, die zum allerersten
Male in der Sulzer'schen Musik ihre charakteristischen Saiten an-
schlagen und die im ,Schir Zion* ein Denkmal besitzen, das den
Ruhm seines Schipfers zu den Hohen der Unsterblichkeit fiihrt.

~ Alles aber, was bewuBt und unbewuBt, den Spuren des Verismus

folgend, seitdem schipierisch in die Arena getreten ist, verspiirt un-
willkiirlich die geheimnisvolle Kraft einer wahren Kunst und

~weiht seine eigenen Tone dem stolzen BewuBtsein, die iiberlieferte

Wahrheit nach Inhalt und Form in sich aufgenommen zu haben, um
sie im eigenen Geiste zu verarbeiten und sie dann kommenden Ge-

- schlechtern mit eigener Zutat und in eigener Gestalt wieder weiter-

. zugeben. Das ist die Bedeutung des veristischen Kunstwerks auch
‘in Bezug auf sein Verhiltnis zur jiidischen Musik; mdge es hinein-
‘ragen in die fernsten Zeiten, auf daB diese an ihm erstarken, um
‘Stets wieder Mutter von neuen Taten zu werden.




Die ,Steiger in der Entwicklung
des Synagogengesanges.
Von M. Henle, Hamburg.

Es ist ein unzweifelhaftes Verdienst des Wiener Oberkantors
Josei Singer, die Tonarten (Steiger) des traditionellen Synagogen-
gesanges wissenschaftlich herausgearbeitet und klargestellt zu
haben, und kein Kantor, der aui eine griindliche Fachbildung An--
spruch erheben will, wird es versaumen diirfen, sich mit dieser
Theorie vertraut zn machen. Denn, wenn auch im Laufe der Zeiten:
Melodien aller Zeitepochen und der verschiedensten Nationalitdten:
und Stilarten in den Synagogengesang sich Eingang wverschafit
haben, so muB doch zugegeben werden, dall diejenigen traditionellen
Gesiinge, welche auf den Steigertonarten auigebaut sind, sich durch
ein charakteristisches Geprige und eigenartiges Kolorit auszeichnen,:
sowie eines exotischen Reizes nicht emntbehren. 1

Ob nun diese Steiger ihrem Ursprung nach echt jiidisch oders
nicht sind, ob sie uralt oder nur alt sind, beeinfluBt die Tatsache’
nicht, daB sie einen integrierenden Bestandteil unseres Chasonus:
bilden, der unserem Gottesdienste erhalten werden muB.

Bedenklich aber will es mir erscheinen, wenn bei der in den
letzten Jahren sich vollziehenden Weiterentwicklung unseres Syna--
gogengesanges eine Richtung sich geltend zu machen sucht, welches
diese Steigertheorie in ihrer strengen Form als alleinigen Grad-§
messer fiir die Brauchbarkeit und den kiinstlerischen Wert an did
auf synagogenmusikalischem Gebiet auftauchenden Naturerschei-=
nungen angelegt wissen will.

Weist denn der traditionelle Gesang nicht auch Melodien aufs
die unserer modernen Skala entsprechen? Sagt doch Singer selbsts
.Bei meiner streng konservativen Gesinmung . . . . wird es milt

e

- standen, in welcher man in der Musik im allgemeinen, wie auch im

. man noch keine Ahnung. Die Steigermelodien sind also nach dem

- Kirchentonarten wurden einstimmig behandelt.

e I

schwer, gewissen traditionellen Melodien die Bedeutung des Antiken
‘vorenthalten zu miissen . . . . Nichtsdestoweniger bleiben die von
den Vitern vererbten Melodien heilig und wertvoll"

Wohl ist es erstrebenswert, die synagogale Musik stilvoll zu
gestalten. Liegt aber eine stilvolle Behandlung einzig und allein
in dem peinlichen und starren Festhalten der antiken Steigertonart?
Kann und darf der Steiger sich nicht weiterentwickeln? Kdénnen
und diirfen wir die ganze Entwicklung der musikalischen Kunst, die
die Musikgeschichte seit dem IX. Jahrhundert bis aui unsere Zeit
aviweist, in unserem modernen jiidischen Gottesdienst ignorieren?
Oder sollte es nicht moglich oder geboten sein, auf dieser Grund-
lage und von dem Standpunkt unserer heutigen musikalischen Kunst
und unter Hinzuziehung der Steiger eine stilgerechte Synagogen-
musik avi- und weiterzubauen?

Bei der Beantwortung solcher Fragen wird es von Wert sein,
wenn wir — in allgemeinen Umrissen — uns klar zu machen suchen,
einerseits, welche musikalisch-kiinstlerische Bedeutung dem Steiger
in seiner Urgestalt eigen ist, und andererseits, welche Anforderung
der heutige jiidische Gottesdienst an die in ihm angewandte musi-
kalische Kunst stellt? Die Steigermelodien sind in einer Zeit ent-

Jiidischen Gottesdienst nur eine Einstimmigkeit kannte. Von einer
‘Harmonie oder gar von unserem heutigen Harmoniesystem hatte

Gesetz der Einstimmigkeit anfgebaut und haben sich auch als ein-
stimmige (esdnge erhalten. Ob und in welcher Weise sie fiir eine
Mehrstimmigkeit, wie sie unser heutiger Gottesdienst durch Ein-
fithrung der Orgel und des mehrstimmigen Chorgesanges verlangt,
entwicklungsfihig sind, wird uns werstindlich werden, wenn wir
Murch einen kurzen Uberblick iiber die Entwicklung der Musik iiber-
haupt uns vergegenwirtigen, welche Behandlung die alten Kirchen-
tonarten, mit welchen ja unsere Steiger sehr enge Beriihrungspunkte
‘aufweisen, erfahren haben. Das Altertum (bis zum VIIL oder IX.
fﬁlahrhunderl] kannte eine Mehrstimmigkeit im Sinne unserer heutigen
Musik nicht. In dieser Annahme stimmten alle Musikforscher iiber-
€in. Auch die aus der griechischen Musik heriibergenommenen

Als sich eine Mehrstimmigkeit von primitiven Anfingen des

&
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+Organum* bis zur Blitezeit des Kontrapunktes im XIV.—XVI,
Jahrhundert entwickelte, beruhte auch diese Mehrstimmigkeit auf
dem Prinzip der Melodiebildung, indem die einzelnen Stim-
men als selbstindige Melodien und mach Gesetzen der Melodie-
filhrung gegen einander gestellt worden sind. Ein harmo-
nisches Prinzip d. h. ein Zusammenklang auf Grund von akkord-
lichen Verbindungen kannte man damals noch nicht; ia, es wurden
einzelne Stimmen in verschiedenen Tonarten gegen einander

gefiihrt. Erst im XVL Jahrhundert kldrte sich das Stimmgewirr des =

Kontrapunkts, der in iibertriebene Kiinsteleien ausartete, ab und er-
langte einen Stiitzpunkt in der Harmonie und den harmonischen Ge-
setzen der Tonalitit.

Wenn auch das harmonische Tonsystem allmahlich
zur Herausbildung des Dur und Mollgeschlechts gefiihrt hatte, so
bedienten sich doch alte und neuere Meister (Bach, Mozart, Beet-
hoven, Meyverbeer, Mendelssohn, Weber, Rubinstein, Chopin, Gold-
mark) hin und wieder der alten Kirchentonarten, aber nicht im
.strengen Satz'* der alten Kontrapunktik, sondern im ,freien Satz*™
des neuen (harmonischen) Tonsystems, und sie haben damit das
Charakteristische der alten Tonarten zutreffend verwertet.

Nach diesen kurzen Darlegungen kann es kaum mehr zweifel-
haft sein, wie die ,Steiger” in unserer heutigen Mnsik eingefiihrt

werden konnen. so daB sie unserem Musikempfinden naher gebracht.

werden, ohne von ihrer Eigenart etwas einzubiiBen.

Unsere ,Steiger* sind, wie die alten Kirchentonarten, auf dem
Prinzip der Melodiebildung auigebaut und konnen daher (wenn sie
stilrein erhalten sein sollen) in diesem Sinne nur einstimmig, ohne
harmonische Unterlage behandelt werden, oder wir miiBfen unseren
Synagogenmusikstil zuriickversetzen in die Zeit des alten Kontra-
punkts vor dem XVI. Jahrhundert. Ich gebe zu, daB wir Schitze

der musikalischen Kunst von monumentaler Gribe aus dieser Zeit |

auch noch heute in ihrer Eigenart zu wiirdigen und zu genieBen
wissen; aber unser modernes Musikempfinden, das von der uns um-
.zebenden Kunstentwicklung geweckt und gendhrt wird, wiirde sich
unbefriedigt fiihlen, wenn ihm nur antigquierte Musik vorge-
fiihrt werden sollte. Gerade unser jetziges Kultur- und Geistesleben,
unsere Erziehung zur europiischen Sitte und Kunst striiubt sich
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gegen ein Verharren in altertiimlichen, iiberlebten Formen, und diese
Faktoren haben es hewirkt, daB auch der jiidische Gottesdienst in
geitgemiliere Bahnen gelenkt worden ist.

_ Welchen Eindruck wiirde es beispielsweise machen, wenn ein
Prediger der heutigen Synagoge seine Kanzelvortrige — nur um
synagogal stilgerecht zum bleiben — im Jargon oder in der Form
der alten Droscho halten wiirde, wenn er nicht vielmehr in Diktion,
Form und Inhalt dem #Asthetischen Sinn und dem Geistesleben der

- Zeit entsprechen wiirde?

Und gerade dem musikalischen Empfinden, dem doch im
jiidischen Gottesdienst zu allen Zeiten ein tieigehender Einflull zu-
gestanden worden ist, sollte nicht Rechnung getragen werden?

 Unser heutiges Synagogenpublikum, das durch eigene Ausiibung der
‘musikalischen Kunst und durch vielfache Gelegenheiten, dieselbe auf

sich einwirken zu lassen, in seinem mmusikalischen Empfinden ganz
in der heutigen Kunst steht und lebt, kann nur in einer ihm ver-
stindlichen musikalischen Sprache religitse Erhebung finden.

Antiguierte Musik hat keine belebende Krait. Das ausschlieB-
liche Verharren in dem ,strengen Stil* der Steiger wiirde daher

‘einen toten Pumkt fiir unsere Synagogenmusik bedeuten, iiber

welchen hinans eine Weiterentwicklung des synagogalen CGesangs
entweder der Lebensnerv abgeschmitten wire oder bei Verhinde-
rung eines natiirlichen Wachstums miiBite er zu Auswiichsen fithren,
wie sie die niederldndische Schule durch den alten Kontrapunkt im
KVI Jahrhundert zu Tage geidrdert hat. Denn die Gesetze der
Kunstentwicklung herrschen auf dem Gebiete der svnagogalen Kunst
wie auf jedem anderen. Wenn wir also der von Singer aufgestellten

. Steigertheorie eine gesunde Entwicklungsidhigkeit sichern wollen,

50 diirfen wir ihre natiirliche Entialtungskraft nicht einschrinken.
Die Gesetze und die Bedingungen fiir eine solche Entwicklung haben
Wir in der tatsdchlich vollzogenen Weiterbildung der den Steigern
Verwandten Kirchentonarten bis auf unsere Zeit erkannt.

Ich habe in meinem Vortrag: , Riick- und Ausblick aui die Ent-
Wicklung des Synagogengesanges™ insbesondere Mendelssohn her-
Vorgehoben und habe gezeigt, daB dieser Meister in vielen seiner
Hompositionen, sowohl der Vokal- wie der Instrumentalmusik, die
Altiiidischen ‘Steiger unbewuBt in seinen Melodien verwendet hat,
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and habe ausgefiihrt, wie er dieselben im . ireien* harmonischen
Tonsatz zeitgemiB behandelt.

Ich will an dieser Stelle nur hinweisen auf die Klaviersonate
op. 6 (Adagio, senza, tempo), wo wir dem Jischtabachsteiger be-
gegnen, sowie ani das Andante in der A-dur-Symphonie, das in der.
aeolischen (gleich unserem MGREH—OWEHS—StE']gEI’] steht, ferner aui
die Arie ans Elias: ., Weh' ihnen”, deren Melodie wieder-den Jisch-
tabachsteiger zur Grundlage hat. Wenn wir so die Steiger fiir einen
synagogalen Musikstil nutzbringend verwerten, so wahren wir ihre
charakteristischen Reize und die Eigenart unserer Synagogenmusik
und sind dabei doch imstande, den kiinstlerischen Anspriichen unserer
Feit zu geniigen.

Ja, die moderne Umkleidung hebt das Eigentiimliche nur umso
schiirfer hervor, weil damit ein Grundsatz kiinstlerischer Wirkung
und kunstgemiBer Arbeit, ndmlich das Cesetz des sinngeméifen
‘Kontrastes, zur abwechslungsreichen Anwendung gebracht werden
kann.

Kurz, wir gewinnen dann einen lebenden Synagogenmusik-
stil, eine Ren aissance der ,Steiger'.

(. Wahrheit", 1905, Nr. 41.)
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Gotteslehre und Gottesdienst.

Zur Erofinung der Kantorenschule in. Wien.

Von P. Minkowsky in Odessa.

Keinem Volke der Welt ist seine miindliche Tradition der Kunst,
und noch mehr die der Religion, so teuer wie dem jiidischen, dennoch
hat sich kein Volk mehr geopfert fiir Schrift (ho2) und fiir Schule
(n2om om2) als das jiidische. Diese Wahrnehmung verdient ernste
Aufmerksamkeit und geschichtliche Analyse.

Die Mutter aller Religionen, Theologien und Mythologien war
die miindliche Uberlieferung. Eingehiilit in einen halbdunklen
Schleier von Mystik und Legende, wurden sie durch spezielle
Kasten, wie die Rischi der Inder, Auguren der Griechen, Priester der
Agvpter, Vates der Romer, Muften der Mohammedaner, Priester
und Propheten der Hebrder usw. dem Volke iibermittelt. Alle
hoheren Ideen iiber Glauben und Aberglauben, alle religiosen For-
men von Deismus,; Theismus, Monotheismus, Politheismus, Pantheis-
mus, Monismus usw. wurden miindlich iiberliefert. Und wie die Re-
ligion, drang auch die Kunst, und besonders die Tonkunst, ihre
Weisen, ihre innerfiche Konstruktion, die #duBere Ornamentik, die
Sagen iiber die Entstehung der Musikinstrumente und ihre Erfinder
durch miindliche Uberlieferung in das Volk. Der Intellekt der
Manner des Geistes versenkte sich so tief in die Vergangenheit und
ihre. heilige Uberlieferung, daB sie sehr oft die Erscheinungen der
Gegenwart. ganz unbeachtet voriibergehen lieBen. Und die Massen,
welche ihre ganze Erziehung durch das gesprochene Wort erhalten
hatten, gewdhnten sich so sehr an dieses Verfahren, daBl sie sich
gegen die Schrift, auch nachdem dieselbe bereits erfunden und ver-
breitet war, auflehnten. MNoch heute diirfen die Brahmanen in In-
dien den Veda nie aus einem Manuskript lernen, sondern bloB aus

o
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dem Munde ihrer Lehrer. ,Der Veda existiert nur im Munde
,,Brahmaﬁen“ pilegten die Inder zu sagen. ,Aus dem Munde
Lehrer, aber nicht aus ihren Schriiten®, (oreo om o R OVET
war auch bei den Juden sprichwirtlich.

Auf diese Weise verflossen viele Jahrhunderte des Abrahamis-
mus mit seiner Grundlehre des Monotheismus in miindlicher Uber-
lieferung, ohne Schriit und ohne Schule, und in gleicher Weise drang,
auBer dem Dekalog, anch der Mosaismus mit seiner weiteren Evo-
lution durch miindliche Uberlieferung unter dem Namen ,,Massora™
in das Volk. (Dupf> sy ST0YM2 STEE "3%0% N Yopmox)  Jeder
Pater familias* muBte aus Mangel an Schulen und Lehrern die reli-
giose Uberlieferung seiner Ahnen unter seinen Machkommen miind-
lich verpilanzen. (7" 2w >xz). Und wie die Gotteslehre, so war
auch der Gottesdienst Produkt der mnoch freieren Uberlieferung,
ohne Schrift und ohne Schule. Erst spiiterhin, nach vielen Etappen,
wurde in einem priesterlichen Kollegium ein liturgisches Euchologium
unter dem Namen .Torath Kohanim® schriitlich ausgearbeitet,
welches bis zum letzten Augenblick der nationalen Selbstindigkeit
seine kanonische Kraft behielt.

Auch die andere geistige Stromung im Judentum, die Prophetie,
konnte sich quantitativ nur sehr schwach entwickeln, weil es auch
ihr an Schriit und Schule fehlte. Zwar pilegten sie ihre Konventikem
an sieben Orten abzuhalten, ohne eine offentliche systematische
Schule konnten sie sich iedoch auf die Dauer nicht behaupten und
muBten sich schlieBlich auflésen. Erst mit der Verbreitung der hei-
ligen Schrift im Volke durch die Sopherim und besonders durch die
Griindung der 6ffentlichen Schulen in Paldstina durch Joschua ben
Gamlo, in denen man aus Schriften (m>32) unterrichtete, konnte
sich die Giotteslehre auf fester Grundlage weiter entwickeln. Auch
das nationale Ungliick konnte die Gotteslehre nicht mehr be-
einflussen, die neugeordnete Schule Rabbi Jochanan ben Sakkais zu
Jamnia diente ihr als unzerstorbare Festung, in welche die vernich-
tende Hand der rémischen Legionen nicht eindringen konnte. Seit
jiener Zeit wanderte die Gotteslehre des wandernden Volkes in ihren
wandernden Schulen zn Jamnia, Babylonien, Arabien, Spanien,
Frankreich, Deutschland, Holland, Polen usw. bis in die Gegenwart
hinein in Breslau, Berlin. Wien, PreBburg, Paris, New-York, Cin-

cinnati etc., das heiBt iiberall, wo die jiidische Tradition in Schriften

und Biichern durch Lehrer gepflegt und verbreitet wird.
Welch' trauriges Los aber hat die nationale Katastrophe der

jiidischen Liturgie bereitet! Der pompise Opferkultus mit seinen

Psalmodien, Gesingen und dem Spiel der Instrumente, der zugleich
mit dem nationalen Aufschwunge unter dem Szepter Davids und

Salomos ins Leben gerufen wurde und dessen Wahrung und Pilege

einer speziellen Kaste der Priester und Leviten anvertraut war,
muBte gleich mit der Zerstorung des Tempels génzlich zugrunde
gehen. Der ganze vornehme Nimbus samt der Agende der Tempel-
liturgie muBte von nun an der Vergangenheit angehdren. Fiir die
Zukunit der bescheidenen Synagoge (os= w7pz) in der Diaspora sollte
gin ganz anderer Gottesdienst geschafien werden, fiir den, auBer

-einer geringen Zahl von Gebeten und Bruchstiicken der alten Kan-

tillation, weder Schrift noch Schule vorhanden waren. Konnte denn

dieser winzige, formlose Rest der liturgischen Tradition hinreichen

als Frsatz fiir eine ganze Liturgie, wenn auch nur in der Diaspora?!
O nein! All' die. zahlreichen Fragen, wie das Was, Wie, Wenn,
Wer etc.. die das Wesen und die Einzelheiten der Liturgie im alten

“Tempel betrafen und die dort so peinlich normiert waren, tauchten

aufs nene auf und harrten der Entscheidung. Und wihrend die Ce-
lehrten in ihren Akademien und ihren polemischen Diskussionen mit
allen Kiinsten-der Dialektik iiber die Details ieder Halacha stritten,
muBte sich das Volk in seinen ersten, so dden Synagogen sehr
elend gefiihlt haben. Die Synagoge und ihre Liturgie erschienen zu
jener Zeit als ein vollkommenes Miniaturbild des nationalen Verfalls.
Der Notwendigkeit gehorchend, unternahmen es einige Ménner, auf
eigenes Risiko Gebete zu schafien und selbstverstindlich sie auch
melodits auszugestalien. Wo sie diese neuen Melodien (oder
.Neima* nach der talmudischen Terminologie) hernahmen, weif bis
nun kein Mensch. Es fehlte ihnen anch an allgemeiner Anerkennung
und synodaler Kanonisation, ohne welche keine Liturgie der Welt
sich als solche bezeichnen darf. Wir nehmen auch, seitdem der

‘Sofer den Priester zu verdringen begann, einen heimlichen Antago-

nismus zwischen Gotteslehre und Gottesdienst wahr, der bis jetzt
noch nicht ganz erloschen ist. Dort diente dieThese (o-5-<5n wmzrm)
{7am) als Kredo, als Grundlage ihrer intellektuellen Tétigkeit; kein
Verbot seitens eines Antiochus, eines Hadrian oder spéterhin der
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war auch bei den Juden sprichwortlich.

Auf diese Weise verilossen viele Jahrhunderte des Abrahamis-
mus mit seiner Grundlehre des Monotheismus in miindlicher Uber-
lieferung, ohne Schriit und ohne Schule, und in gleicher Weise drang,
auBer dem Dekalog, auch der Mosaismus mit seiner weiteren Evo-
lution durch miindliche Uberlieferung unter dem Namen ,Massora®™
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~Pater familias** muBte aus Mangel an Schulen und Lehrern die reli-
gitse Uberlieferung seiner Ahnen unter seinen Nachkommen miind-
lich verpflanzen. (773 72% s}, Und wie die Gotteslehre, so war
auch der Gottesdienst Produkt der noch freieren Uberlieferung,
ohne Schrift und ohne Schule. Erst spéterhin, nach vielen Etappen,
wurde in einem priesterlichen Kollegium ein liturgisches Euchologium
unter dem MNamen .Torath Kohanim* schriftlich ausgearbeitet,
welches bis zum letzten Augenblick der nationalen Selbstindigkeit
seine kanonische Kraft behielt.

Auch die andere geistige Stromung im Judentum, die Prophetie,
konnte sich quantitativ nur sehr schwach entwickeln, weil es auch
ihr an Schriit und Schule fehlte. Zwar pilegten sie ihre Konventikeln
an sieben Orten abzuhalten., ohne eine ofientliche svstematische
Schule konnten sie sich jedoch auni die Dauer nicht behaupten und
muBten sich schlieBlich auflosen. Erst mit der Verbreitung der hei-
ligen Schrift im Volke durch die Sopherim und besonders durch die
Griindung der difentlichen Schulen in Paldstina durch Joschua ben
Gamlo, in denen man aus Schriften (ma2) unterrichtete, konnte
sich die Gotteslehre auf fester Grundlage weiter entwickeln. Auch
das nationale Ungliick konnte die Gotteslehre nicht mehr be-
einflussen, die nengeordnete Schule Rabbi Jochanan ben Sakkais zu
Jamnia diente ihr als unzerstorbare Festung, in welche die vernich-
tende Hand der romischen Legionen nicht eindringen konnte. Seit
fener Zeit wanderte die Gotteslehre des wandernden Volkes in ihren
wandernden Schulen zun Jamnia, Babylonien, Arabien, Spanien,
Frankreich, Deutschland, Holland, Polen usw. bis in die Gegenwart
hinein in Breslau, Berlin, Wien, PreBburg, Paris, New-York, Cin-

«innati etc., das heiBt iiberall, wo die iiidische Tradition in Schriften
und Biichern durch Lehrer gepilegt und wverbreitet wird.

Welch' trauriges Los aber hat die nationale Katastrophe der
jiidischen Liturgie bereitet! Der pompose Opferkultus mit seinen
Psalmodien, Gesdngen und dem Spiel der Instrumente, der zugleich
mit dem nationalen Auischwunge unter dem Szepter Davids und
‘Salomos ins Leben geruien wurde und dessen Wahrung und Pilege
einer speziellen Kaste der Priester und Leviten anvertraut war,
mubte gleich mit der Zerstorung des Tempels génzlich zugrunde
gehen. Der ganze vornehme Mimbus samt der Agende der Tempel-
liturgie mubBte von nun an der Vergangenheit angehoren. Fiir die
Zukunfit der bescheidenen Synagoge (a2 wipz) in der Diaspora sollte
ein ganz anderer Cottesdienst geschaffen werden, fiir den, auBer
einer geringen Zahl von Gebeten und Bruchstiicken der alten Kan-
tillation, weder Schrift noch Schule vorhanden waren. Konnte denn
dieser winzige, formlose Rest der liturgischen Tradition hinreichen
als Ersatz fiir eine ganze Liturgie, wenn auch nur in der Diaspora?!
O nein! All' die zahlreichen Fragen, wie das Was, Wie, Wenn,
Wer etc., die das Wesen und die Finzelheiten der Liturgie im alten
Tempel betrafen und die dort so peinlich normiert waren, tauchten
aufs neuwe auf und harrten der Entscheidung. Und wiihrend die Ge-
lehrten in ihren Akademien und ihren polemischen Diskussionen mit
allen Kiinsten' der Dialektik iiber die Details jeder Halacha stritten,
muBite sich das Volk in seinen ersten, so dden Swynagogen sehr
elend gefithlt haben. Die Synagoge und ihre Liturgie erschienen zu
jener Zeit als ein vollkommenes Miniaturbild des nationalen Verfalls.
Der Notwendigkeit gehorchend, unternahmen es einige Minner, auf
eigenes Risiko Gebete zu schaffen und selbstverstiindlich sie auch
melodios auszugestalten. Wo sie diese neuen Melodien (oder
»Neima“ nach der talmudischen Terminologie) hernahmen, weill bis
nun kein Mensch. Es fehite ihnen auch an allgemeiner Anerkennung
und synodaler Kanonisation, ohne welche keine Liturgie der Welt
sich als solche bezeichnen darf. Wir nehmen auch, seitdem der
Sofer den Priester zu verdringen begann, einen heimlichen Anfago-
nismus zwischen Gotteslehre und Gottesdienst wahr, der bis jetzt
noch nicht ganz erloschen ist. Dort diente die These (o250 ~==r)
(2om) als Kredo, als Grundiage ihrer intellektuellen Tatigkeit: kein
Verbot seitens eines Antiochus, eines Hadrian oder spiterhin der
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Dominikaner oder Franziskaner des Mittelalters war imstande, sie
davon abzubringen. Jeder Gelehrte, jeder Rabbiner hielt es fiir
seine heilige Pflicht, dort, wohin ihn das Schicksal wari, eine Schule
zu griinden. Dagegen schleppte sich der Gottesdienst, der einst fast
einzig und allein das Judentum ausgemacht hatte, sozusagen nur
Jim Schiepptau” nach. Niemand fand es fiir notig, eine liturgische
Schule, in der Form der Orphanatrophia, die die Pipste Sylvester,
Hiliarius etc. gegriindet hatten, fiir den jiidischen Gottesdienst zu
griinden, wo die winzige Tradition in Schriiten gewahrt und als
Basis einer weiteren Entwicklung unter entsprechender Aufschrift
gepilegt werden konnte. Um es kurz zu sagen: Die Sopherim be-
handelten die Liturgie der Diaspora stiefmiitterlich, ihre Doktrin
war: oY D TR TiEs.

Diese Doktrin konnte jedoch niemals volkstimlich werden, da
die Masse ihren religiosen Durst, der viel mehr dem tiefen Gefiihle
als dem hiheren Denken entquillt, unmoglich durch Gotteslehre
stillen kann. Der volkstiimliche Instinkt pilegte immer seine reli-
gigsen Gefithle vor allem durch irgend eine liturgische Zeremonie
zum sichtbaren Ausdruck zn bringen. Und in der allgemeinen se-
kundiren Position dieser Liturgie spielte der gesangliche Teil dem
Texte gegeniiber noch eine untergeordnete Rolle. Zum Beweis da-
fiir moge folgende Tatsache dienen: Wihrend das erste Textsiddur
schon im neunten Jahrhundert erschien, muBte das erste Gesangs-
siddur von Rabbi Salomon Sulzer bis zum neunzehnten Jahrhundert
auf sich warten lassen. Und wenn auch das Siddur Rabbi Amroms

kein Hemmnis fiir die weitere Entwicklung des heiligen Textes bil--

dete und eine ganze Pleiade der Poetanim das ganze Mittelalter hin-
durch mit ihren freien Dichtungen die synagogale Dichtung be-

reicherten, diente es doch als Grundlage der textlichen Tradition,.
die in der hebriischen Schrift normiert wurde, als Basis, aui der

dann weiter gestaltet und gebaut wurde.

Auch der zweite Teil unserer Liturgie, nidmlich die ,Kria®,
wurde ebenialls, dank der Schrift der Tropen, so ziemlich konser-
viert. Zwar rivalisieren wier verschiedene Versionen iiber ihre
massoretische Echtheit, wenn man jedoch das Labyrinth der Cheiro-
nomie Neumationen der kirchlichen Antiphonen und ihre wvieliachen
hypothetischen Interpretationen kennt, muf man eigentlich staunen

iiber die verhaltnismaBig geringe Zahl von paldographischen Diife--
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renzen. Dienten doch alle Neumen, Tropen und alle derartigen hyro-
glyphischen Akzentuationszeichen des klassischen Altertums sowohl
als des Mittelalters bloB als mnemotechnische Hilfsmittel fiir die
miindlichen Uberlieferungen, woraus sich denn auch alle Schwie-
rigkeiten ihrer Interpretation ergeben. Wie schwach steht es aber
mit dem dritten Teile unserer Liturgie, ndmlich mit dem Gesange!
Welch' traurige Geschichte und welche Umwilzungen hat gerade
dieser so wesentliche Teil der jiidischen Liturgie durchmachen
miissen. bis er uns als heilige Tradition miindlich iiberliefert wurde!
Woher nehmen wir die Biirgschait fiir seine Echtheit? Und wenn
auch seine Legitimation bewiesen werden sollte, wo ist das Kriterium
seiner jiidischen Originalitit, das als unbestreitbarer Beweis auch
fiir andere Valker dienen wiirde?

Die Chinesen hatten ihre originellen 122 ,Li*, und im Jahre
1773 fithrten sie in ihrem Katalog der kaiserlichen Bibliothek zn

Peking 482 musikalische Biicher auf. Die Inder hatten ihre 5 ,.Raga®,
‘30 , Ragina®, ,Mantrasvara®”, ,Samasvara® usw. Die Griechen be-

saBen eine reiche musikalische Literatur, eine bedeutende Zahl der
verschiedenen .Modi* entsprechend der Zahl ihrer Stimmen, auller
ihren Prosodien und Hypo- oder Hypertropi, Die Araber besafien
ihre ,,Makamat*, ,Lahani® und ,Awasat™ etc. Auf diese Weise legi-
timiert jedes Volk seinen Anteil an der Konstruktion der Musik in

“allen ihren Ftappen und Perioden und kann auf Grund dessen das

Verdienst fiir sich in Anspruch nehmen, zu den groBen Errungen-

“schaften auf diesem Cebiete beigetragen zu haben. Nicht zu
“sprechen von dem gewaltigen Bau, den die Kirche seit Ambrosius
bis auf unsere Zeit mit ihren speziellen Tonskalen, Psalmodien,
Samata, Pneumata, Harmonie etc.,, mit ihren grollen klassischen
musikalischen Werken aufgefiihrt hat. Wo sind unsere Bausteine,

unser Anteil an diesem kolossalen musikalischen Weltgebdude? Wo

ist am FEnde unsere musikalische Terminologie? Von der Tempel-

musik, die in jener Zeit als Modell der heidnischen Liturgie und als
Direktive der christlichen Liturgie gedient hat, ist aufer den Namen

" der Gesiinge und Musikinstrumente, die durch ihre Unklarheit bis
" nun so viel Staub unter den Exegeten und Philosophen auigewirbelt

haben, nichts mehr zuriickgeblicben. Und wie staunenswert ist es,
daB ein Volk, das von der ganzen Welt als musikalisch begabt an-
erkannt ist, ein Volk, das keinen schoneren Titel fiir seinen ersten
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nationalen Konig als ,,N'eim smiroth Jisroel” gefunden hat, ein Volk,
das seine nationale Musik gleich mit dem ersten Tage seiner natio-
nalen Geburt zu schaffen begann — und doch nicht imstande ist,
reelle, wesentliche und schriitliche Beweise seiner musikalischen
Potenz an den Tag zu legen! Und wenn wir einen oberflichlichen
Riickblick auf unser synagogales musikalisches Kapitel werfen, so
finden wir darin eine kosmopolitische Komplikation der aligriechischen
»Modi”, der arabischen ,Makamat”, der jargonischen Improvisa-
tionen im Stile der mittelalterlichen Poetanim, der slavischen Eiegik.
des protestantischen Chorals etc. Nun kommt die Frage: Was
stellen wir mit unserer Tradition dar? Das ist eine Schmach, von
der sich kein jiidischer Musiker lossagen kann! Wo liegt denn
eigentlich dieses Ubel? — In dem Mangel einer jiidischen musika-
lischen und liturgischen Schule.

Dieser Mangel macht sich bei den Juden fiithlbarer als bei allen
anderen Volkern der Erde aus dem Grunde, weil in keiner andern
Liturgie die ganze religidse und nationale Musik sich so kennzeichnet
wie in der jiidischen. Die Auffassung, daB die Musik der Juden seit
jeher mehr Gottesdienst als Kunst gewesen sei, bildet seit jeher
ein Axiom aller Musikgelehrten. Die Triger der jiidischen musika-
lischen Tradition waren und sind noch immer die liturgischen Vor-

sanger, und die Synagoge diente ihnen als Stitte, wo sie diese Tra- .-

dition pflegten und ihr tonenden Ausdruck gaben. Darum miissen
alle liturgischen Fragen, textliche und musikalische. nur in einer
liturgischen Schule ihre Lisung finden. Keine andere Liturgie der
Welt ist so textlich zerriittet wie die sy¥nagogale Poesie und beson-
ders die des Mittelalters mit ihren verschiedenen Variationen, Ver-
i sionen, Nuschooth und Riten, so daB sie im Grunde genommen ihr
letztes Wort bei weitem noch nicht gesprochen hat, vielmehr noch
erst im Werden begrifien ist. Nach dem Siddur Rav Amram im
9. Jahrhundert iiberlebte unsere synagogale Poesie zwei entgegen-
gesetzte Peripotien des Umbaues und des Umsturzes, der Evolution
und Revolution. Die erste Periode erreichte ihren Hohepunkt mit
dem Neokabbalisten, ,Ri* genannt, und seinen Nachiolger, den
Beschtersekten, und die zweite begann mit dem groBen Neologen
Mendelssohn und seinen Epigonen, die iedoch vielfach ein Zersto-
rungswerk veriibten und es noch bisher tun. DaB fiir die Tatigkeit
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der letztgenannten Amerika der fruchtbarste Boden ist, ist ia all-
gemein bekannt.

DabB auch in Amerika, mehr wie in allen Lindern, die Unhaltbar-
keit dieser negativen und frivolen Titigkeit zum Vorschein kam, ist
ebenialls eine Tatsache. Und ebenso kann es als feststehend gelten,
dab die synagogale Musik der Diaspora zahireichen Metamorphosen
ausgesetzt war. Ich hebe die Diaspora unterschiedlich hervor, weil
in Paldstina die liturgische Musik drei Quellen hatte, aus denen sie

_ihr Dasein fristete. Die musikalische Direktive der monotheistisch

gesinnten Konige war der ,,Cantus Davidus®, wie sich spaterhin die
frommen christlichen Konige, wie die Karolinger, Pipin, Konig der
Franken eic. des ..Cantus Romanus®, das heibt des gregorianischen
Antiphonar, in ihren Liturgien bedienten. Die heidnisch gesinnten
Konige dagegen ergotzten sich entweder an Firmendem Systrum-
geklingel und den Téanzen des dgyptischen Agiskultus, oder sie be-
tdubten sich an den ausgelassensten Jammerklagen des Adonis- und
Astarte-Kultus der Phonizier. DaB sie sich in den letzten Tagen
des 2. Tempels auch der griechischen Musik und Terminologie be-
dient hatten, diirfen wir den Priestern vom Schnitte eines Menelaus,
Yason etc. unter der Hegemonie der Herodianer mehr als sicher

- Zumiutern.

Wo ist aber die Quelle, aus welcher die synagogale Musik der
Diaspora ihre Existenz herleitete, und wo jene Persinlichkeit, die
als unbestrittene Kapazitit allgemeine Anerkennung gefunden hiitte
und auf die sich alles bezoge? Durch einige Dezennien der zweiten
Hilfte des 19. Séculums schien Sulzer, wenigstens fiir die moderne
Liturgie, als eine solche Persdnlichkeit zu gelten, jedoch blieb es
bloB beim Schein. Wie in der miindlichen Tradition von Sulzer, sol
begann mit der Erscheinung der musikalischen Schriit innerhalb der
‘Synagoge ein kantorloses Schaffen und Komponieren seitens Un-
‘berufener, bis der Synagogenmarkt mit musikalischen Fetzen iiber-
Hiillt wurde.

Wir brauchen nur einige Synagogen in New-York, Chicago etc.

~ wihrend des Gottesdienstes zu besuchen, um uns von der Anarchie

der liturgischen Poesie und der Frivolitit ihrer Melodien, von dem
Kﬂnzgrtwesen in der Musik der orthodoxen Synagogen und dem
Kirchenwesen der reformierten Tempel zu iiberzeugen.

Zwischen dem glanzvolisten Ritus in der Peterskirche zu Rom
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und dem einfachsten Ritus der Quiiker in ihrem ,Home of Friends*™
in New-York ist kein solcher Unterschied, wie zwischen der Ansche
Kalwarie-Synagoge und dem Tempel .Beth EI*. Dieselben Diife-
renzen, vielleicht im kleineren MaBstabe, finden wir auch in allen
zentralen jiidischen Ciemeinden in Europa. Und dieses rituelle
Chaos soll Liturgie heifen!!

Fiir die Cotteslehre existieren schon seit langem Seminarien in
Cincinnaty, New-York, Berlin, Breslau, Prefburg, Wien, Budapest
ete. . . . auber den Jeschiboth in RuBland, die zum Stolze und Ruhme
des Judentums dienen. Es ist die hdchste Zeit, daB auch fir den
Gottesdienst ein eigenes Heim, ein¢ liturgische Schule in der Metro-
pole Osterreich-Ungarns, wo der unsterbliche Griinder unseres syna-
gogalen Antiphonars gelebt und gewirkt hat, wo seine hervorragend-
sten Schiiler, Epigonen und Nachfolger bis nun die synagogale ' Tra-
dition und Modernisation pflegen und gedeihen lassen, gegriindet
werden soll. Der Kantor des 20. Jahrhunderts soll in Wien wie einst

seine Schulung finden.
(,Die Wahrheit”, 1911.)

Die Stellung des Kantors im jiidischen

Gottesdienste.
Vortrag von Heinrich Fabisch-Géotlingen.

. Wenn auch die Thora an vielen Stellen berichtet, wie und
was fromme Manner gebetet haben, wenn wir daraus auch ersehen,
‘daf nicht nur im Tieropfer die ganze Gottesverehrung bestand,
' sondern daB unsere Vorfahren schon in damaligen Zeiten der Dienst
'des Herzens nicht fremd war, so haben wir doch nur spérliche
Zeugnisse von einem gemeinsamen Gebet der (Gemeinde. Das
5. Buch Mose gibt die feststehende Formel wieder, die der dank-

“bare Landmann aussprach, brachte er die Erstlinge oder den Zehnt

im 3. Jahre dar. Jedoch von regelmiBigen gemeinschaitlichen Ge-
beten wird uns nichts berichtet. Doch wurden auch nicht Gebete

‘gesprochen, Loblieder, Psalmen wurden gesungen, nicht nur won
" den Leviten, sondern auch vom Volke, besonders bei seinen Wall-
- fahrten nach Jerusalem. Und diese Pilgerpsalmen lassen in ihrem
Bau auch die Art des Singens erkennen: den Wechselgesang, wie
er uns ja auch bei andern poetischen Lobliedern der Bibel entgegen-
Uiritt.  Sei es. daB ein einzelner anhub und im Wechselgesang mit
dem (Gesamtchor Gott pries, oder dal es von Doppelchoren ge-
schah — preisen nicht auch nach dem Propheten die Engel in Dop-
peichoren den Herrn?
. Jedentalls sehen wir darin einen bemerkenswerten Ansatz fiir
die spitere und noch heutige Art des Wechselgesanges zwischen
Norbeter und Gemeinde, besonders bei den Psalmen. Ja, meines
Erachtens hat es niemals im Charakter der iiidischen Gottesvereh-
fing gelegen, in ununterbrochenem stillen Gebet, oder in abgemes-
Sener pathetischer Deklamation an seinen Gott sich zu wenden. Sind
doch alle Dokumente der Bibel, die uns von der Erhebung des dank-
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erfiillten Menschenherzens zu Gott berichten, ein Beweis dafiir,
welch lebhaften Ausdruck Israel seinem Empfinden gegeben hat. Es
jubelte in lanten Dankes- und Preisliedern Gott seines Herzens Dank.
zu, wenn er es ans groBer Not errettet hatte; es schluchzte und:
weinte laut, so es seiner Siinde eingedenk war. Und diese Inten-
sitit des Gefiihlsausdrucks ist dem jiidischen Volke bis zum heutigen
Tage zu eigen geblieben. Und wenn der iiidische Gottesdienst nicht
wesensfremd sein soll, so muB er auch in unserer Zeit dieser Emp-
findungs- und Gefithlsart des jidischen Volkes Rechnung tragen.
Nicht in kalter philosophischer Spekulation, nicht in abgemessener,
sireng zeremonieller Weise darf er ausgestaltet sein, sondern echtes,
dramatisch bewegtes Leben muB in ihm pulsieren. Doch davon
spater ein weiteres! —

Wihrend wir zur Zeit des ersten Tempels konstatieren miissen,
daB keinerlei Beweise fiir einen regelmiBigen Gemeindegottesdienst
vorhanden sind, sehen wir, wie das babylonische Exil durch seine
Loslosung vom Opferdienst eine hohere Bewertung des (Gebetes
schafit. Im Cebete suchten Judas vertriebene Scharen Trost, im
gemeinsamen Gebete Ersatz fiir die verloren gegangene gemein-
same Heimat. Und so bildet nach der Riickkehr aus Babyloniens
Gefilden nicht nur der Tempel mit seinem Opferdienste die alleinige
Stitte der Gottesverehrung, sondern daneben entstehen bald Gebef-
stitten — Synagogen. Die erste Andeutung eines gemeinsamen
Gottesdienstes finden wir in den Kapiteln 8 und 9 des Buches Ne-
hemia. (Fin Teil des dort gesprochenen Ciebetes ist ja in unser
figliches Morgengebet iibergegangen.)

Hier finden wir am 1. Tischri die gesamte Gemeinde versammelt
zu gemeinsamer Andacht. Ihren Mittelpunkt bildet die Vorlesung
der Thora. (So ist es ja bis heutigentags geblieben.) Und nach der
Schilderung dieser Andacht méchte ich sogar Esra als den ersten
Vorbeter ansprechen, heiBt es doch dort: Und als Esra den Ewigen,
den groBen Gott, in einer Lobpreisung =22 gepriesen hatte, da ant-
wortete alles Volk: Amen.®

Esra fiihrte nun die Thoravorlesung fiir Sabbat, Festtage, Mon-
tag und Donnerstag fest ein, und er wie die Manner der grofen
Versammlung waren die Schipfer unseres Gottesdienstes, und zwart
setzien sie die Formel unserer m=n2 fest und bezeichneten den In="
halt der lingeren Gebete, fixierten aber nicht ihren Wortlaut, alless

" war Uberlieferung. Erst im 5. und 6. Jahrhundert mit der Nieder-
' schrift des Talmud folgt auch die von Gebeten und liturgischen An-
" ordnungen. Doch das Volk hatte nichis Schriftliches in Hidnden, son-
‘dern hirte meistens nur aui den Vorbeter und antwortete mit
Amen.das am Ende zu einer vollen Formel ausgedehnt ward, wie:
JGelobt sei der Ewige, der Gott Israels, von Ewigkeit bis Ewigkeit,
Amen und Amen!" oder noch ausfithrlicher nach der Art, wie sie
" am Ende jedes Buches der Psalmen verzeichnet ist. Zur selbigen
Zeit, wenn man sich im Tempel die Opfer darbrachte, versammelte
" man sich in den Synagogen zu gemeinsamem Gebete. Wenn dort
im Tempel der Priester seines Amtes waltete, so wirkte in der
Synagoge der Sofer als Gesetzeserklirer. Und lieBen im Tempel
die sangeskundigen Leviten ihre Psalmen ertonen, so trug in der Sy-
nagoge der Vorbeter zur Erbauung der Beter die Gebete vor. So
sehen wir von Anfang der Entstehung des Gottesdienstes an eine
charakteristische Zweiteilung. Aui der einen Seite der Sofer, der
Gelehrte, der Meturgeman, der Darschan, der als Lehrer des Volkes
‘wirken soll — und auf der andern Seite der Vorbeter. Und diese
Zweiteilung, diese reinliche Scheidung sollte immer, auch in unsern
‘Tagen ihre Geltung behalten, daB in unserm Gottesdienst der Rab-
‘biner und der Vorbeter als gleichberechtigte Faktoren neben-
‘einander, nicht gegeneinander wirken. Es soll der Vor-
‘beter nicht danach trachten, ein Prediger zu sein, und nicht der
‘Rabbiner das Streben zeigen, des Chasans Titigkeit zu verkiirzen,
sich ein groferes Feld der Betitigung zu schaffen. Doch zuriick
‘zu unserer geschichtlichen Entwicklung! — Wir kénnen da folgende
‘Perioden unterscheiden:

1. Die Zeit der Minner der groBen Versammlung. 2. Die
lt der Festlegung der Hauptgebete, beginnend mit Gam m] n:l 11,
m Synhedrialprisidenten, der die Autoritit des Synhedriums
ksichtslos durchsetzte, und der deshalb von groBem Einfluf auf
e (lestaltung des Cottesdienstes und auf die Entscheidung aller
| Bottesdienstlichen Fragen war.

. Jedoch entwickelte sich neben dem ,.Din* als gleichberechtigt,
— ia jenen oft aufhebend — der ,Minhag", und das durch die Titig-
Keit des Vorbeters. So ist z. B. alles, was im Morgengottesdienst
€m >=w vorangeht, auch die Rezitation der Psalmen, ebenso die
Art, das =51 zu beten u. a. m. dem Ermessen jeder Gemeinde irei--
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gestellt. So war noch im dritten Jahrhundert nicht die ganze Ver-
sammlung zu Mussai in der Synagoge. woher es wohl gekommen
sein ‘mag, dab fiir Mussai ein eigener Vorbeter anitrat. Uberhaupt
war der Besuch der Synagoge auBer am Sabbat sehr spirlich. —
Die Zerstreuung in weit entlegene Linder begiinstigte die Verschie-
denheit des Ritus. War in einer Gemeinde ein besonders ange-
sehener Vorbeter, so galt seine Bestimmung iiber den Ritus mehr
als die Amordnungen der babylonischen Autorititen. Der Aufent-
halt unter den Volkern mit ihren verschiedengn Sitten und Anschau-
ungen beeinflubte mehr die Gestaltung der Gebete und des Gottes-
dienstes. Der Cottesdienst ist héufig der Spiegel der Sitten und
der Kultur der Volker, unter demen Israel lebte.

Es wiirde den Rahmen dieses Vortrages iiberschreiten, wollte:
ich der Entwicklung unseres (Gebetbuches Schritt fiir Schritt nach?
gehen. Nur kurz will ich noch die wichtigsien Gebetbiicher an--
fithren. die ilter als die Gebetordnungen sind. Das erste Gebetbuch
ist 843 von dem Gaon Kauhen Zedek verfaBt. Eine Genera-
tion jiinger ist der Siddur des Gaon Amram, der seit dem
11. Jahrhundert sich einer weiten Verbreitung erfreat. Seit demy
12. Jahrhundert wird der Siddur des Gaon Saadia — im Jahre:
1851 von Steinschneider entdeckt —erwdhnt und spéter folgen noch®
manch andere, von denen wir teilweise nichts weiter als den Titek
kennen. Aus dem Bestande der Gebetbiicher und Ordnungen ent-
stand das nisen Yo o kurz 2vns genannt.  Machsor bezeichnet
astronomischen oder Jahreszykius und die ersten Machsorim waren
wahrscheinlich Kalender, die mit den Gebeten des ganzen Jahres
ausgestatiet waren. Mit der weiteren Ausgestaltung der Gebete
durch religiose Dichtungen, Pijutim, womit die dritte Entwick-
lungsstufe des Gottesdienstes beginnt, trat der Kalender in den Hin-
tergrund, aber der Name ~-m= blieb. Das dlteste und bekannteste
Werk dieser Art ist das um 1100 von Simcha aus Vitry unter
dem Namen Machsor Vitry geschaiiene. Zu gleicher Zeit bes
gann man auch die 'verschiedenen Rituale zu sammeln und berie®
sich in den Minhagim auf beriihmte Vorbeter. So entstand das
Werk des Vorbeters Meir ben Isaac in Worms . Min=
hagim*, der 3»m=n von Abraham benNatan ans Lunel (1236}
ferner dhnliche Werke von Meir Rotenburg, Chajint
Paltiel (Bohmen) und noch viele andere.

Ein groBes Ritualwerk ist der 12%> des Provencalen Aronha-
Kauhen, dic Werke des Maharil (gest. 1427) Jacob Mélln
Levy aus Worms, der ,Ogur® des Jacob Landau, der in
Italien wirkte (1480). Wihrend auf diesem Gebiete der Festsetzung
der Gebete und Ordnung des Gottesdienstes in allen diesen Jahrt
hunderten eine reiche Titigkeit herrscht, wird von 1300 an — es
liegt das in den geschichtlichen Verhiltnissen begriindet — der
Gottesdienst nicht mehr poetisch bereichert. So stellt sich unser
Gebetbuch als ein Denkmal religiisen Empfindens und Denkens,
innigen Gottvertrauens und begeisterter Liebe zu Gott dar, an dem
die Besten in Israel iiber ein Jahrtausend geschafit und gewirkt
haben. Der kiihne Baumeister, der die Richtlinien vorgezeichnet
hatte. war Esra und mit ihm die Minner der groBen Versammiung.
Und alle folgenden Geschlechter waren bemiiht, diesen Bau im
Sinne und im Geiste seines Schipiers zu vervollstandigen, zu ver-
zieren und wverschanen. All die Verinderungen, die von den ver-
schiedenen Mitarbeitern daran vorgenommen wurden, hatten eine
Tendenz: auizubauwen und nicht einzureiBen. So wire die Te-
fillo wohl wert, Heimatschutz zu genieBen. Aber wie pietit-
los und unwissend ist die neuere Zeit oft an die Verdnderung dieses
Banwerkes herangetreten! — Man kénnte es verstehen. vielleicht
‘auch billigen, wenn dér mit liebevollem Verstindnis das Bauwerk
einer langen Periode friiheren Schaifens Priiffende, nachdem er ge-
funden hat, daB hie und da sich Erginzungsbauten einer geschmack-
losen Zeit finden, die stibwidrig sind und den Bau entstellen, fiir
deren Ausmerzung ist und Richtigeres an ihre Stelle setzt — aber
nein, man hat hiuiig nur eingerissen und nicht aufgebaut, weil es an
Baumaterial fehlte, oder man baute dies in der Schinheit der Antike

- geschaifene Werk nach Beispielen neuerer Zeit um, nicht bedenkend,
welchen Vandalismus man damit beging. Welcher Schrei der
Entriistung wiirde wohl die Gauen unseres Vaterlandes durch-
dringen, kime es einer Zeit bei, einen der Tiirme des Kalner Doms

" niederzureiBen, um ihn im modernen Sinne zu erginzen! — Dem

kleinsten Denkmal einer fritheren Zeit billigt man Heimatschutz zu,
aber unsere Tefillo ist schonungslos der ,Verbesserung™ eines jeden
preisgegeben. Und was sind es manchmal fiir Ménner, die eine Re-
formierung herbeifithren! Die einen sind von einem pietitlosen Ra-
dikalismus erfiillt, die andern von einer ungeheuren lIgnoranz im




— 144

Ritual des ijiidischen Gottesdienstes. Und nicht selten zeigt sich das
Bestreben, ia oft die ganze Reform geleitet von dem Bestreben, den
Chasan aus seiner Stelling im jiidischen Gottesdienste zn wver-
dringen. Da, wo er bisher gesungen, rezitiert hat, soll der Prediger
sprechen. Vielleicht fallt auch hier und da ein Brocken fiir den
Chasan ab. Aber der Chasan soll nicht deklamieren, er soll singen.
Ich mochte mich hierbei aber gleich verwahren gegen den Verdacht,
daB ich jeder Neubildung des Gottesdienstes abgeneigt ware. Ge-
wiB micht! — Auch unsere frommen Vorfahren haben die Niitzlich-
keit und Berechtigung des Flusses der Fortbildung erkannt. Und
nichts wire verderblicher fiir unser ganzes religioses Leben als
Stagnation auch im Gottesdienste, in dem doch echtes religitses
Leben fluten soll. Ja, ich verkenne auch nichi, daB zuweilen die
Reform im Interesse der Erhaltung des religidsen Sinnes sogar not-
wendig ist. Aber sie darf weder von Radikalen noch von Igno-
ranten ausgehen. Sie darf vor allem nicht das Werk des einzelnen
sein, sondern daran miissen Minner mit religiGsem Empfinden und
mit Fachwissen reichlich Ausgestattete mitarbeiten. Jedenfalls darf
nicht nur eingerissen, sondern es mub auch aufgebaut werden; es
darf bei dem Bestreben zu modernisieren, nicht der Geist des Alten
ignoriert werden. Eine heilige Scheu von dem Alten, Liebgewor-
denen muf auch den Kantor bei seiner musikalischen Reform leitgn.,
Er muB bedenken, daB der jiidische Gottesdienst micht so aui den
Verstandalsauf das G e m ii t wirken soll. Der moderne Mensch,
dem draulen im Kampi des Lebens iedes sentimentale Fiihlen ab-
handen gekommen ist, der da drauBen im Hasten und Jagen das
ruhelose Fordern nach immer Nenem gar schwer empfindet, er muf
hier im Gottesdienste sich angeheimelt fithlen von dem Geist des
Alten, der ihm daraus entgegenweht. Und haupptséchlich den jungen
Kollegen machte ich es warnend und mahnend zurufen: ,Habt Ach-
tung vor dem Althergebrachten im Gottesdienst! — LaBt es nicht
Euer Bestreben sein, so Ihr in eine neue Stellung kommt, das Alte
hinanszuwerfen. Das Neuere ist nicht immer das Bessere, und Thr

raubt dem Gottesdienste das, was ihn so anheimelnd gestaltet: denm
zauberischen Glanz der Tradition!* Welche anziehende, ja fes-

selnde Wirkung oft schon ein Sang aus alten Tagen ausiibt, das
Zeigt ia, um nur ein Beispiel zon erwdhnen, das Kol-nidre.
Streicht diese Melodie aus dem Ritual des Vorabends vom Versdh-
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nungsfest — und Ihr habi den ganzen Gottesdienst. seines poetisch-
sten Gewandes entkleidet. Also nochmals michte ich es betonen:

- _Allen, die berufen sind, unsern Gottesdienst auszugestalten, sei die

Mahnung zugerufen: ,Erst lernt das Alte verstehen, ehe Neues Thr
schafit, erst das Alte lieben, ehe Ihrs ginzlich wegrafft!*

Und nun nach dieser Abschweifung zu unserm Pijut zuriick! —
Jedenialls weist die Einfithrung des Pijut dem Gesang eine erhdhte

Bedeutung im CGottesdienste zu. Waren es doch meistens dichte-

risch veranlagte Vorbeter selbst, die, angeregt durch arabische Vor-
bilder, in dem Bestreben, den Gottesdienst, besonders den Festtags-
.gottesdienst auszuschmiicken, poetische Verherrlichungen der Feste,

. deren Grundgedanken agadische Ausspriiche, rabbinische Gesetze,

- babylonische Erzidhlungen, ja oft mystische Vorstellungen waren,
“dichteten und sie auch sangen. Und willig und begeistert hirte die

Beterschar zu. Und hatte auch nicht jeder ein Gebetbuch vor sich
- und war nicht wissend genug, um alles zu verstehen, seinen Vor-
- beter verstand ‘er; der driickte ja durch seinen Gesang alles aus,
‘was ihin bewegte. War er die ganze Woche seinem oft sehr kiim-
- merlichen Erwerbe nachgegangen, der ihm wenig Geld, aber dafiir

_ - viel Schimpi und Elend brachte, so daB er schwer unter dem Joch

“des Golus seufzte, und kam er in die Synagoge und hirte den Vor-
' beter klagend die Stimme erheben und beweinen den Verlust Jeru-
' Salems, ..um unserer Siinden willen”, dann senkte er demiitig sein
- Haupt, und es vereinigte sich sein Herz mit dem inbriinstigen Flehen
des Chasan: ,.Kehre dich uns wieder zu um der Viter willen, die
nach deinem Willen lebten* Und wenn der Vorbeter in eimer
Ciebelnden Keduscha der Engel Jubelchor, der den Herrn der
Heerscharen in gewaltigem Sang verherrlicht, schildert, da erhebt
Sich auch sein Herz zu lautem Preis, und begeistert stromt ihm das
- dreimal , Heilig" von den Lippen. Und diese Wirkung erzielt der Vor-
Iﬁeter. weil ihm das Lied aus dem Herzen strimte. Nicht ein Ge-
bilde des kliigelnden Verstandes, nach allen Regeln der Kunst ge-
formt, ist sein Sang, sondern es sind momentane Eingebungen eines
Bottbegeisterten Gemiites.
Und diese urwiichsige Kunst, sie wirkt noch nach, wenn der Beter
tits das Gotteshaus verlassen hat. Und still 'vor sich hin die ein-
icksvollsten Weisen des Chasans summend, schreitet er begliickt
#nd erhoben seinem Heim zu. Fr hat im Gotteshause Seelenerquik-




S

kung gefunden, die ihm ein Labsal noch fiir die ganze schwere Ar-
beitswoche ist. Und wenn er miihsam seinen Packen aui der Land-
strafie schleppt, da begleiten ihn gleich giitigen Engeln, ihn die
Schwere und Biirde des Lebens vergessen machend, die gemiits-
tiefen Klinge aus dem Cotteshause, und die anmutigen Melodien
seiries Vorbeters verkiirzen thm manchmal den beschwerlichen Weg.
Ja, das ernste und von Sorgen durchiurchte Antlitz des einsam
schreitenden Hausierers wird manchmal erhelit durch einen hellen
Schein der Freude, gedenkt er, wie am letzten Sabbat oder Festtag
der Chasan so besonders eindrucksvoll irgend eine Stelle des Ge-
betes zum Ausdruck gebracht hat.

Der synagogale (esang war schon in den #ltesten Zeiten haupt-
sichlich Sologesang, und schon frith wird daraui gesehen, daB der
Vorbeter eine schone Stimme habe. Ja, im Talmud wird die Ver-
- pilichtung ausgesprochen, daB, wenn man eine schone Stimme be-
sitze, das Vorbeteramt iibernehmen soll. Diese Verpilichtung wird
sogar mit einem Beispiel aus dem Zeitalter der letzten Mischna-
lehrer belegt. Danach habe Chiiabar Ada, der Schwestersohn
Bar Kapparas. eine sehr schone Stimme besessen, weshalb

sein Oheinr zu ihm gesagt habe: ,CGehe hin, mein Sohn, und bete &

vor!* Auch von Raw wird uns erzihlt, daB er wegen seiner
schinen Stimme oit vorgebetet habe. Und wir wissen ja alle, wie
sich diese Sitte bjs in unsere Zeit erhalten hat, indem sangeskundige

Baalbattim— manchmal sogar solche von wenig Sangestalent —

besonders in den mittleren und kleinen (emeinden, sich fast zum
Vorbeteramt dringen, was allerdings einer Vorschriit des Schul-
chanaruch, wonach nur diejenigen vorbeten sollen, die von der
Gemeinde dazu bestimmt werden, zuwider ist. Und wenn solche
Laien-Vorbeter auch den notwendig zun stellenden religiosen und

sittlichen Forderungen entsprechen, so mochte ich raten, ihnen so

weit wie moglich entgegenzukommen, sofern sich nicht daraus irgend

welche MiBstinde ergeben, indem ich die Kollegen aui die Antwort

unseres groBen Lehrers Moses hinweisen mochte, der auf den
ingstlichen Ruf Josunas: Wehre ihnen!™ entgegnete: WWire doch
das ganze Volk Gottes Propheten!* Denn eine (Gemeinde hinter
sich zu haben, die etwas vom Chasonus versteht, ist — so sehr
sie auch dadurch zur scharfen Kritik neigen mag — fiir den tiichtigen

sidim aber stimmt folgenden Hymnus auf den Gesang im Gottes-
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Chasan wahrlich mehr wert als eine fiir die Kunst des Vorbeters un-
wissende Gemeinde. —

. Wihrend in den dltesten Gottesdiensten mit Ausnahme der rezi-
tierenden Wechselgesdnge hauptsichlich nur der Chasan singt,
horen wir bereits zu Raschis Zeiten, daB auch Gemeindegesang
vorhanden ist, der von diesem Gelehrten als angenehm bezeichnet
wird. Uberhaupt wird von vielen Gelehrten des Mittelalters die
Vorziiglichkeit des Gesanges im Gottesdienst erortert. So weist
Albo (15. Jahrhundert) in seinem Buche 1k karim darauf hin, wie
der Gesang dem Gebet die angenehme Form verleihe; Jehuda
Hanassi (12. Jahrhundert) nennt den Gesang andachtfordernd.
Profiat Duran (14, Jahrhundert) preist ebenfalls den Gesang
als verstindnisiordernd und andachterweckend. Das Sefer Cha-

dienst an: ,,Wenn du dich nicht zum Gebete sammeln kannst, S¢
suche nach Melodien, und wenn du betest, so bete in einer dir an-
genehmen Melodie. Dann wird dein Herz fiihlen, was dein Mund
ausdriickt; denn der Gesang ist es, der das Herz empianglich macht,
der das Herz erfreut, auf daB dein Mund sich fiille mit Liebe und
Freude zn dem, der in dein Herz sieht, und du ihn lobest mit In-
brunst und Ehrfurcht.” Selbst der Gesang bei dem Vorlesen der
Thora wurde als ein Mittel bezeichnet, um das Verstindnis des Ver-
lesenen zu erhohen und das Herz mehr zur Thora zu ziehen. Und
nicht nur darauf legte man den Wert, daB man sang im Gottesdienste,
sondern auch wie man sang. Um eine 277 @3 =1 eine liebliche
und angenehme Stimme fleht der Vorbeter, und die Schonheit des
Gesanges wird als Gott angenehm betrachtet.

Und wahrlich, miissen nicht auch wir gestehen, ob Chasan oder
micht, daB das gesungene Wort ungleich tiefer wirkt, als das ge-
sprochene? Lassen Sie mich das an einem Beispiele zeigen. ,Unser
Gott und Gott unserer Viter habe Wohigefallen an unserer Ruhe,
heilige uns durch deine Gebote und gib uns Anteil an deiner Lehre.
Sittige uns an deiner Lehre und erirene uns durch deine Hilie und
liutere unser Herz, daB es dir in Wahrheit diene.” — Und nun das-
selbe gesungen! — (Im Vortrag durch eine Rezitation dieses Ge-
bets im alten Chasonus veranschaulicht!)

Der Umiang des Vorbetergesanges im Gottesdienst ist jedoch
in den verschiedenen Zeiten verschieden gewesen. In den dltesten

10¢
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Zeiten trat der Vorbeter erst bei der lauten Tefillo vor die heilige
Lade; aber bald erweiterte sich seine Tatigkeit. Schon die Halachi-
schen Codices schreiben vor das Singen von Boruch scheomar und

Mismaur I'sando. Ps. 91, 92, das Hervorheben einzelner Stellen der:

Thora, die wir auch heute noch mit besonderer Melodie singen,
ferner Nischmas, Priestersegen, die Tefillo, ,Meén schewa" am

Freitag abend, die Elialieder und Hawdoloh am Sabbat Ausgang. .

GroBen Wert legte man aui den Gesang der Selichaus. Und vom
Beginn des Pijutim an sehen wir, wie die Wirksamkeit.des Vor-
beters einen immer breiteren Raum im Gottesdienst einnimmdt.
Nicht nur die Dichtungen der Peitannim finden ihren Weg durch
alle Lander, sondern auch die dazu erfundenen Melodien. Und trotz.
der Verschiedenheit der Riten bringt es doch mancher Sang zu un-
bestrittener Autoritit, und nach ihm werden in andern Gegenden
andere Pjutim gedichtet, bei denen als Uberschriit der Vermerk
steht: Nach der-. .. Melodie zu singen." Entscheidend fiir die Ein-
filhrung eines neunen Cebets war der autorative Chasan. Jedoch
schlichen sich bei diesem Erweitern des gesanglichen Teils auch
viele Ubelstdinde in den Gottesdienst ein. Vor allem dehnten die
Vorbeter iiberméBig ihren Sang aus. Sie sangen, wie ein Prager

Rabbiner des 16. Jahrhunderts — er ist gewiB nicht zu der seltenen,

Spezies der Kantorenfreunde zu rechnen — berichtet, nur, um den
Beifall der Menge zu erringen, wiihrend sie selbst keine Andacht
haben. —

Damals wie heute beruhen diese Auswiichse des Vorbetersanges
auf musikalischer Unbildung und Mangel an Asthetik. Und, da solche
und andere MiBstinde leider bis in die neuere und neueste Zeit sich
erhalten haben und mit zur Entvilkerung der Svnagogen vielleichi
beitragen, ist es das Bestreben der Kantoren der Jetztzeit, ist die
von unserm Verband erhobene Forderung nach Vertiefung der Fach-
bildung, nach einer griindlichen Allgemeinbildung nicht nur berech-
tigt, sondern auch notwendig; denn aui Grund der im vorstehenden
in groflen Umrissen gegebenen Darstellung der historischen Ent-
wickelung des Gottesdienstes muB fiir dessen Gestaltung unbedingt
die Forderung erhoben werden, daB der Vorbeter der Leiter und
Tréiger des liturgischen Teils bleibe. Dem Rabbiner — Predigt und
deutsches Gebet, dem Vorbeter — der S-ang! Und wenn beide
Teile diese Grenze beachten, dann wird der noch immer hie und da
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herrschende Eifersuchtsstreit, der keinem zum Wohle, aber unserm
Gottesdienst zum Schaden gereicht, aufhdren.

Aber da wir modernen Kantoren die Erkenntnis hegen, daB,
soll es besser werden, soll der Kantor 'die ihm zukommende Stel-
lung im Gottesdienst, jeder Reform zum Trotz, aufrecht erhalten, er
zuniichst an sich selbst Kritik itben muB, so will ich zum Schiul
zeigen, wie der Kantor, ohne das Kriegsbeil auszugraben, diese Stel-
lung in jedem Gottesdienst, ob orthodox, ob liberal, behaupten kann.

1. Jeder Kantor muB bestrebt sein, eine griindliche Kenntnis der
Geschichte unseres Gottesdienstes, und zwar der Gebete, der Dinim

und Minhagim, sowie der traditionellen Melodien zu erlangen, damit

er imstande ist, sein Amt mit volliger Sachkenntnis zu versehen,
und auch die Fihigkeit besitzen, in eindrucksvoller Weise fiir die
Erhaltung der Eigenart des jiidischen Cottesdienstes einzutreten.
Behufs dessen muB er sich angelegen sein lassen:

a) durch stilgemiBien Gesang, durch Pilege der altiiberlieferten
Gesdnge das Verstindnis der Synagogenbesucher fiir den jlidischen
Gottesdienst zu erhalten;

b) Besondere Sorgfalt lasse er dem Rezitativ angedeihen und
suche nicht nur gesanglich zu wirken, sondern vor allem durch die
andachterfiillte, wiirdevolle Art seines Vorbetens seine Horer zur
Andacht zu stimmen, Es dari von ihm niemals heiBen: .Er ist wohl
ein guter Singer, aber kein Chasan.* Solche Kantoren lassen nach
und nach den Sinn der Gemeinde fiir den altilidischen Gottesdienst
erkalten;

¢) Wo der Kantor auch als Religionslehrer wirkt, lasse er sich
angelegen sein, im liturgischen Unterricht die Jugend in das Wesen
des jiidischen Gottesdienstes einzufiihren, nehme daher z. B. auch
besonders eindrucksvolle und charakteristische Geséinge des Kan-
tors inhaltlich durch, damit er eine Gemeinde sich heranziehe, die
einst mit verstandnisvollem Sinn dem Gottesdienst folge.

2. Jeder Kantor muB sich eine griindliche musikalische Bildung
aneignen, die ihn befihigt, all den berechtigten Forderungen an die
musikalische Ausgestaltung des Gottesdienstes entsprechen zZu
kénnen.

3. Fr sei auch bemiiht, seine Allgemeinbildung auf eine solche
Hohe zu bringen, daB er imstande ist, den Gottesdienst auch &sthe-
tisch schin zu gestalten.
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4. Das Vorbeten muB so geschehen, daB der Horer niemals das.

Empiinden habe, als wolle der Chasan etwa zu seinem Ruhm und

seiner Fhr' singen. Aus andiichtigem Herzen strome ihm sein Sang.

Und wie er mochte, daB durch sein Singen die Herzen aufwirts ge-
richtet und die Seele des Beters von frommem Schauer ergriifen
werde, so muf auch er erfiillt sein von lauter Andacht, und zwar

in iedem Gottesdienst, und zwar im schlichten Wochen-

tagsgottesdienst ebenso wie im glinzenden Festgottesdienst.
5. Das Auftreten des Vorbeters im CGotteshause sei von jedem
Hochmut frei, mag er seines Konnens auch noch so sehr sich be-

wubBt sein. Fr wisse, vor wem er steht, daB er als Diener des Hei--

ligen. Hochgelobten sein Amt verrichtet.

Palestrinas
EinfluB auf den Synagogengesang.

Von Aron Friedmanm

Das Tridentiner Konzil (1545) beschiftigte sich anch mit
einer Reform der Kirchenmusik. Die Kompositionsweise sollte ein-
facher, der gesungene Text verstindlicher werden; keiner Messe
soliten weltliche Weisen zugrunde gelegt werden.

Der Reformator der katholischen Kirchenmusik in diesem Sinne
wurde GiovanniPierlingi, nach seinem (eburtsort gewdhn-
lich Palestrinagenannt. . Als ihm der Auftrag erteilt wurde, eine
den Forderungen des Konzils entsprechende einfache Messe zu
schreiben, schuf er deren drei. Die dritte, spiater nach einem Papste
benannte missa papae Marcelli errang den Preis. Fortan wurde
Palestrina der erste Musiker der Zeit, und alle Welt stand da-
mals unter dem Banne des neuentstandenen sogenannten Pale-
strina-Stils.

Es ist erfreulich, zu sehen, daB der Einflup Palestrinas
" sich auch auf rabbinische Kreise erstreckte, so dal viele Rabbiner
. praktisch die Musik pflegten. Zu diesen gehorte Rabbi Jehuda
. Moskato aus Mantua, der ein ausgezeichneter Kenner und Freund
i der Musik war. In seinen Argumenten geht er soweit, das Wort
rl!nsik von dem hebriiischen Mosag, .Mischen der Téne", und
Kalliope, die Muse des Gesanges, von Kol Jafo abzuleiten. In seinem
: geistreichen Werke Nefuze Jehuda widmete Moskato die erste
_,Homilie der Musik, um, wie es scheint, seinen Zuhbrern die hohe
- Bedeutung und Wichtigkeit derselben ans Herz zu legen. Er zeigt
sich hier als seltener Kenner und Verehrer der Musik und 1Bt sich
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sogar aui die Tonkunst der Griechen, auf das Wesen der Harmonie, |

der Tonleiter und Skalen weitliufig ein

Fine musikverstindliche Personlichkeit war auch der KRabbiner
Abraham Porta Leone, der in seinem Schilte haggiborim
{1682) den ganzen dritten Abschnitt der Bedeutung der Musik wid-
met. FEr erwihnt hierbei die griechischen Tonarten, bezieht sich
aui Pythagoras, Plutarch u a, gibt im Auszuge eine voll-
stindige Ton- und Intervallenlehre und veriolgt auch die musika-
lische Literatur seiner Zeit. Man findet daselbst auch eine Dar-
stellung der Tempelmusik, worin alle einschidgigen Lweige der musi-
kalischen Kunst einer Besprechung unterzogen werden. Das Werk
legt von den musikalischen Kenntnissen des Verfassers ein rithm-
liches Zeugnis ab.

Den praktischen Vorbeterdienst iibte R. Jehuda de Mo-
dena aus, der in der Ghetto-Synagoge auch geistreiche Predigten
hielt. Als Knabe schon lernte er in Ferrara singen, tanzen, musi-
zieren und sogar die lateinische Schriitsprache.

Modena, auf den wir noch spiter eingehen werden, verfiigte
ebenfalls iiber eine schéne Tenorstimme, und es kam oft vor, daB

hohe geistliche und weltliche Wiirdentriger sowie Gelehrte in dies

Synagoge kamen, um seine belehrenden Predigten und séinen
schonen Tenor zu horen.

AuBerdem seien hier noch erwihnt Rabbi Israel Abba, der
ebenfalls in der Musik erfahren war, und Rabbi Jsmael Kohn,
der die jiidischen Gesangs- und Instrumentalvereine in ltalien unter-
stiitzte.

Wihrend wir uns bis jetzt mit einigen italienischen, in der Musik
bewanderten Rabbinern beschiftigt haben, wenden wir uns nun einem
italienischen jiidischen Komponisten und Dichter zu, der sowohl fiir
das Judentum, als auch fiir die Geschichte des Synagogengesanges
von hoher Bedentung ist. Ich meine den Komponisten und Dichter
Salomode Rossi. Seine musikalischen Schopfungen erheischen
es, daB wir uns mit Rossi eingehend befassen.

Salomo de Rossi wurde gegen 1570 in Mantua geborem.
Er erhielt ohne Zweifel eine gute jiidische Erziehung, denn seiné
illustre Familie (er stammt aus der Familie Asario de Rossi) war wegen
ihrer Frommigkeit bekannt. Schon frithzeitig widmete sich Sa-

des Katalogs auizihlt.
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lomo de Rossi der Musik. Sein Lehrer war Antonio
Ingegneri, Kapellmeister am Hofe zu Mantua, und er zeichnete
sich durch groBen FleiB und auBerordentliche Begabung aus. Der
Herzog von Mantua erfuhr von seinem groBen musikalischen Talent
und iibernahm die Kosten der Ausbildung des ijiidischen Jiinglings
de Rossi. Mit unermiidlichem Eifer studierte er die Wissenschaft
der Harmonie und des Kontrapunktes und wurde einer der bekann-
testen und geschitztesten Komponisten seiner Zeit. Seine hohe mu-
sikalische Begabung verschafite ihm die Berufung zum Kapel]meiste}
am Hoie von Mantua, wo er besonders schopferisch war. Alle seine
Kanzonetten, Madriéale,‘{]agl’rarden (Tidnze), Symphonien, die er im
Palestrinastil komponierte, waren zugleich Huldigungen eines Ghetto-
juden zur Ehre des herrschenden Despoten, der, wie alle Herrscher
des Mittelalters, die Juden unter SchloB und Riegel hielt, und auch
zugleich der Ausdruck der Dankbarkeit fiir seine, Rossis, Be-
freiung vom griinen Barett und dem roten und gelben Flecken, die
seine (Olaubensgenossen als Zeichen der Schmach tragen muBten.

So war R os si vor allem mehr weltlicher Komponist, und' seine
Kunst erklang zur Ehre der italienischen Fiirsten. Viele seiner Kom-
positionen widmete er den Herrschern, besonders dem Wohltiter
und Forderer seiner 'Kunst, Don Vincenzo, Herzog wvon
Mantua.

Das Wissen Rossis als Harmonist und Kontrapunktist war
sehr grof, was die wiederholten Auilagen seiner Madrigalkomposi-
tionen beweist.!)

Bei aller Anerkennung, die Rossi erfuhr, vergaB er dennoch
sein Judentum nicht, und sein musikalischer Geist vertiefte sich auch
in die religiosen Ideen, die in den Psalmen und Gebeten nieder-
‘gelegt sind. Er wollte, gleich seinem berithmten Zeitgenossen P a -
lestrina, die religibse Musik bei seiner Nation wieder erwecken.
R 0 ssi komponierte, wie schon erwiihnt, eine Anzahl Psalmen ‘und

'} Fine wenig bekannte Tatsache diirfte. sein, daB der Konig von Por-
tugal, Johann IV. von Braganza (1604—1656), einer der besten Musiker
‘seiner Zeit, in seiner herrlichen Lissaboner musikalischen Bibliothek, die
ungliicklicherweise durch das groBe Erdbeben 1755 zerstort wurde. die Ge-
samtwerke Rossis besaB, wie dies das einzig iibriggebliebene Exemplar




Gebete im Stile Palestrinas, welche in den Gotteshiusern
Italiens Auinahme gefunden hatten und die Beter in eine weihevolle
Stimmung wversetzten.

Dies geschah zu einer Zeit, wo die Vorurteile, der Fanatismus
und die Verfolgungen gegen die ungliicklichen Juden noch in ihrer
ganzen Kraft bestanden. Erinnern wir uns nur, dal zu Ende des
16. Jahrhunderts in Iltalien die Inquisition wiitete, daB im Mai 1556
die Stadt Ancona 24 spanische und portugiesische Marannen auf dem
Scheiterhaufen verbrannte, daB die pipstliche Zensur den Talmud
und andere religise Schriiten den Flammen iibergeben lieB.

Unter diesem unmenschlichen Drucke war es den italienischen
Juden unméglich, den Fortschritten in der profanen Kunst und Wis-
senschaft zu folgen, und sie sahen sich auf das Studium des Talmuds
angewiesen. In dieser Zeit also sprengte Salomo de Rossi die

Tore des Ghetto von Mantua und werdffentlichte 32 wvier-, fiinf-,

sechs-, sieben- und achtstimmige hebrdische Gesinge unter dem:
Titel Schirim ascher Lischlomo.

Rossi wurde durch den bereits erwidhnten Rabbiner Leon

de Modena zu diesem Entschluf angeregt. Leonde Modena

erlieB ndmlich als Rabbiner von Venedig ein Gutachten, in welchem:

er an der Hand wvon talmudischen Naclmrfzisungen ausfithrte, daf.

nicht nur das Uben und Erlernen der musikalischen Kunst religiofis-
gesetzlich gestattet, sondern dal es direkt Pflicht sei, den Gesang
in der Synagoge einzufiihren und dort in einer angemessenen, den
Gesetzen der Kunst entsprechenden Weise zu gestalten. Dieses
Gutachten lieB sich Leon de Modena von vier zeitgendssischem
Rabbinern: Léb Sarval, Baruch ben Samuel, Esrade
Fano und Moses de Fano bekriftigen und wversandte es am
sémtliche italienische Gemeinden.

»Seid denn gesegnet, meine Briider,” heiBt es in dem Gutachten,
~daB ihr die Verdffentlichung der Werke des bedeutenden Musikers,.
der diese Psalmen und Hymnen komponiert hat, begonnen habt.
Huldigt dem Herrn, indem ihr diese schone Musik in unseren Heilig-
timern an den Festtagen singet. Lehret sie euren Kindern, dal sie
sich der Musik widmen, wie es bei den Leviten Brauch war, damit
es in unseren Tempeln Meister und Schiiler gibt.

Es gibt unter uns Leute, die stets jeden Fortschritt ablefinem
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and diese schine Neuerung, die ihr Geist nicht falit, wverichtlich
machen mochten. Ich habe es daher fiir angebracht gefunden, als
wichtiges Dokument eine Bitte vorzubringen, die an mich, als ich
Rabbiner in Ferrara war, gerichtet wurde. Meine Antwort whurde
won allen groBen Rabbinern Venedigs befiirwortet, da i-:_:h bis zur
Klarheit bewiesen habe, daB sich nichts im Talmud der Einfithrung
des Chorgesanges in unseren Tempeln widersetzt, was den iibel-
wollenden Mund der Veriichtlichmacher wohl schiieBen diirfte. Ich
fordere daher, was auch diese letzteren sagen konnten, alle unsere
ﬁlﬁubigen auf, in unseren Synagogen den Gesang und die Musik
zu echren, zu pflegen und zu verbreiten und sich ihrer bis zu dem
Tage zu bedienen, wo der Zorn des Gottes Israels von uns gelassen
hat, wo er in Zion seinen Tempel wieder auirichten wird, in dem die
_eviten von neuem ihre Harfen und Freudengeséinge ertinen lassen,
im Gegensatz zu dem, was wir heute sehen, daB bei unserem Ge-
sange das Herz voll Bitterkeit ist in Anbetracht des groBen Ungliicks,
das uns in unserer Verbannung niederdriickt.
Mochten wir uns alle bald des hochsten Gliickes unserer Be-

freiung erfreuen. Amen!™ —

. Der Aufruf hatte den gewiinschten Erfolg, und die hebréischen
Gesdnge Rossis wurden 1623 in Venedig bei Pietro Lorenzo Bra-
gadini gedruckt.

In der Vorrede dieses Werkes dankt der Komponist dem Ewigen,
‘daB FEr ihm diese Gabe verlichen und daB er die Gesdnge nicht zu
‘seinem eigenen Ruhme, sondern zum Ruhme Gottes wverdifent-
licht hat.

Nach dem Erscheinen der Gesiinge proklamierte Modena
‘iren Verfasser als den wiirdigen Nachfolger des Konigs David: ,Wie

Psalmist wird er die Harfen- und Freudengesinge unter dem
lke Israel ertinen lassen, das vom Drucke und dem Exil auf
iremder Erde befreit worden ist.*

A
i

Lange Zeit dienten die im Palestrinastil komponierten Rossi-
“Schen Gesidnge zur Andacht der italienischen Judenheit.

Ein christlicher Musiker und Komponist dieser Epoche, Marcello
Benedetto, besuchte diter die jiidischen Gotteshiiuser und fand
ohlgefallen an den Gesdngen. Er benutzte manche Motive der-
Sselben fiir seine Pgahnkumpc-sitiunen. welche er, mit dem hebri-
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ischen’ Text versehen, seinen Schopfungen voransetzte. Marcello eme

verfaBte mit den synagogalen Motiven u. a. I'dowid boruch, b'zes
jisroel, Moaus zur, I'cho daudi und Kaddisch fiilr Roschhaschono.

Die spiiteren italienischen Juden achteten aber wenig anf die
musikalische Tradition, so daB die Gesange ihres grofien Glaubens-
bruders, de Rossi, nach und nach der Vergessenheit anheimfielen,
Mehrere Heite der Kompositionen Rossis lagen unbenutzt in den
Bibliotheken und galten dann als werschollen.

Nach 200 Jahren verkiindete der Herausgeber der Annalen,
Jost, im Jahre 1840, die Auffindung einzelner Heite der Rossischen
hebriischen Gesdnge. 35 Jahre spiter berichtete Moses Schwal
in der Revue israélite, daB die Pariser Nationalbibliothek die Acqui=»
sition der Sammiung der hebraischen Gesdnge von Rossi ge-
macht habe. In der Tat trugen diese Gesinge den Stempel
der Rossischen Muse. Denn den Gesdngen geht eine Widmung,
cine Vorrede und eine Wiirdigung, Haskama, von vier italienischen®
Rabbinern voran. Die BaBpartie enthdlt interessante Notizen, von
einem Gelehrten an den Rand geschrieben, und einen in italienischers
Sprache geschriebenen Brief von dem Florenzer Rabbiner Anania
Co#n an seinen Freund Samuel della Volta aus Mantoa vomy
21. Mai 1832. Aus diesen Dokumenten geht hervor, daB diese” -
lehrten in Venedig eine Sammlung Madrigalen und religitser Gesan
von Rossi gefunden haben; d. h. sie haben die BaB-, Tenor- und Alt-"
stimmen vor sich gehabt,die Sopranstimme fehlte. Da nun der Pa=
riser Oberkantor, Samuel Naumbour g, auch einige Stimmen der
Rossischen Gesdnge besaB, interessierte ihn die Mitteilung wvons
Moses Schwab. Fr prifte die fraglichen Gesénge, konnte abem
nur die Unvollkommenheit derselben feststellen. N. wandte
in einem Aufrufe an die Oifentlichkeit, um die fehlenden Stim
zu erlangen und hatte damit Erfolg. Baron Eduard v. Rothschild
besorgte zwei der fehlenden Hefte aus Venedig, und der Rabbinért
von Mantua, Marco Mortara, die letzten drei Hefte aus der Bi=
bliothek zu Bologna. Naumbourg iibertrug alsdann die Stimmen in
moderne Notation. setzte sie in Partitur und verdffentlichte das
epochemachende Werk durch den Druck.') Naumbourg hat damit

des
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'} Das Werk von Rossi befindet sich in der Bibliothek der Berlinef
jtidischen Gemeinde.

grobe musikalische Tat vollbracht. Die Arbeit war eine sehr
shevolle und erforderte die hingebende Liebe und den ganzen
| Scharfsinn zur Sache, die Naumbourg besaB.

Wenn auch der Palestrinastil, in dem die hebraischen Gesdnge
" Salomon de Rossis komponiert sind, in unserem Zeitalter in den jii-
" dischen Gotteshidusern wenig oder fast gar nicht zur Anwendung
" kommt, so hat er dennoch, wie aus der Synagogengesangsliteratur
vorigen Jahrhunderts zu erkennen ist, auf die Entwicklung der
magogenmusik befruchtend gewirkt.
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Unsere erste Musikbeilage.

Von Ed. Birnbaum, Kinigsberg.

Wenn ich mich heute zur Einfiihrung der Musikbeilage mit einemt
Fxkurs in das Gebiet der Geschichte des Synagogengesanges ans
dieser Stelle einfinde, um dann auf die Beilage selbst einzngehen,
<o bedarf es nur der Erwihnung, daB ich dies ad mandatum tue, und:
ich bin der Auimerksamkeit der treuen Leser dieses Blattes sicher.
Es bedari nur des Hinweises, daf mir sowohl vom Herm Redakteur
dieser Zeitschrift, als auch von den Herren Kollegen, dem die Lei-
tung der Musikbeilagen iibertragen ist, der Auftrag wurde, mit dem
von nun an regelmiBig erscheinenden Musikbeilagen den Anfang
zu machen, ein Auftrag, den ich mir zur Ehre anrechnen dari und
dem zu entsprechen, mir als eine Pilicht der Dankbarkeit wie deg
Courtoisie erschien. a

Warum ich gerade eine portugiesische Komposition ge-
wihlt, wird sich im Laufe der Betrachtung ergeben. Von dem
Propheten Elijahu sagt eine Tradition, da er bis zu dem Tage
da er die Erlosung anzukiindigen erscheinen wird, ,.die Geschehnisse
aller Zeiten und Geschlechter” miederschreibt. MmNy nown nXe3s
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Danach hat jedes Zeitalter, mit seinen religiosen Bediirfnisseis
und Bestrebungen, seinen Gegensitzen und Diffussionen, bei denefi8
Fragen des &ffentlichen Gottesdienstes keine kleine Rolle spielen
einen Anspruch darauf, historisch festgehalten zu werden, bis ei sk
eine hihere Macht das Urteil spricht: Auch sie haben es mit ihref
Zeit gut gemeint. Und der Synagogengesang? Allerdings hat mang
in den letzten zwei Dezennien auch ihm, als einem gewichtigen Teil
der iiidischen Liturgik, Aufmerksamkeit geschenkt, aber es hat sicht

e TS

herausgestellt, daB man ihn nicht ernst genug nahm. Man ist

nicht wissenschaftlich vorgegangen, sondern hat sich mehr von per-
gimlichen Gefithlen leiten lassen und das zum Schaden der Sache

selbst. Wenn wir in versammelter Gemeinde Aug’ und Herz er-
heben, um dem Schopfer alles Edlen und Schonen in Dankgebeten
und Psalmen, in Hymnen und Liedern Lob und Preis zu spenden,
ihn als den Frhabenen, als den Michtigen, als den Giitigen und Huld-
vollen preisen, auf dessen Giite und Gnade wir bauen, wie Kinder
auf die Nachsicht und Liebe ihres Vaters bauen — wenn wir in An-
dacht versunken den althergebrachten Tonweisen lauschen, um uns
an ihnen zu erheben, uns bei Anhérung derselben von heiliger Weihe
und von dem Geiste einer lingstverflossenen Kultur- und Leidens-
geschichte eriassen zu lassen: in solcher Stimmung darf nie der Ge-
danke in uns rege werden, das Heilige ani seine Krait, seinen Ur-
sprung oder gar seine historischen Wandlungen zu priifen. Be-
herrscht und getragen von den Empfindungen, deren heiliger Tempel
nun einmal das empiingliche Herz ist; umfangen von Gemiits-

regungen, in deren Hochstimmung es ungestort verharren méchte,

wehrt dasselbe jeden priifenden Gedanken als etwas Profanes und
Ungehoriges ab, es ruhig dem Verstande des Historikers iiberlassend,

an anderer Statt und zu geeigneter Zeit seine Untersuchungen an-
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Diesem talmudischen Grundsatze ist man aber nicht treu ge-

‘blieben. Seit dem Erscheinen von Baers ,Baal Tiilla" (1878), in
welchem die verschiedenen Ritualgesinge zusammengetragen sind,
‘sind die ‘Gesinge von Carpentras (Crémieu). der Wiener tir-
' kischen Gemeinde (L 6 witund Bauer), der Livorneser Sephardim

{Consolo) erschienen. Es ist aber keinem eingefallen, diese Ge-

:.-Sﬁnge in ihrem Verhiltnis zu einander oder zu dem deutschen
" Ritus zu untersuchen. Da hat Leon Modena in seinen ,Riti"
beziiglich des Synagogengesanges wenigstens das bemerkt, dab Le-

vantiner und Spaniolen in einer Weise singen, die dem Gesange

‘der Tiirken nahe kommt, der Gesang der Italiener immer lang-

samer und mit mehr Gemichlichkeit erklingt, daB aber die
Deutschen sangeslustiger als alle seien. Und die

. Weisen der ,sangeslustigen” Deutschen, wer hat sie bis auf den
*heutigen Tag nach ihrem Ursprung gepriiit? Keiner. Das, was




die Essaysten geleistet haben, ist nicht ehrenwert. Der Eine hat die
aar u. a. gefilscht, der Andere hat die von ihm mitgeteilte dgyp-
tische Sarka (die mit r>=>z beginnt) nie im Original vor Augen
gehabt, der Dritte springt mit Zitaten nicht gewissenhaft um, damit
er . Belege* habe fiir seinen kindischen Standpunkt, dal die Juden
iiberhaupt keine alte Musik haben. Nun, ich kann dem Hermm wver-
raten. daB die Juden in ihren Synagogengesangen Elemente der
diltesten Musik haben, um die sie alle Kirchien beneiden miissen
und auch beneiden. Ja, diese werden nie aus dem mittelalterlichen
Neumen klug werden, wenn sie sich nicht bequemen werden, bei
den Juden die mittelalterlichedt Grammatiker mit ihren musikalischen
Tonsystemen zu studieren, um dieselben aui die Neumen anzu-
wenden. Wunderbar. daB ein christlicher Proiessor, der den Vor-
zog hat, Historiker zu sein, dem jiidischen sagen muB, dab er zu weit
gehe, wenn er die Originalitit der Synagogenmelodien bestreitet
(Vogel, Jahrbuch 1899, S. 54), beschimend, dab withrend ein
Jesuit, Dechevreus in Paris, zu dem Ergebnis gelangt, .daB die
gregorianische Musik die Musik der Hebréer sei und es fiir die Ge-
samtheit der romisch-liturgischen Gesinge nur ein modales System
gebe, nicht das der Griechen, sondern das der ~Eeheiligten
Nation der Hebrider* (Haberl, Jahrbuch 1899, S. 119a), der

iiidische  Professor zu héBlichen Mitteln greifen muB, um sich ein-
historisches Mintelchen umzuhiillen (s. die Schrift von Breslaur

S. 65, wo der Schiub des Zitats meinen ,.Jiidischen Musikern™ S. 3
entnommen ist.) Naumann wuBte von der Verschiedenheit der
Schofarténe nichts und der Herr Professor auch nicht.

Solange diese Herren nicht zu der Erkenntnis gelangen, dall der
Synagogengesang unverkennbare Spuren der verschiedensten Zeit-
epochen an sich trigt, weil er am meisten der Verinderlichkeit des

Zeitgeschmackes unterworfen ist, solange werden die Resultate ihre

unzuldnglichen Untersuchungen nicht ernst genommen werden. Die
gemeinschaftliche feierliche Gottesverehrung hat sich zu allen Zeiten
den Bediirinissen der Zeit und des Landes angepaBt, um das Volk
dem bitentlichen Gottesdienste und dem mit ihm eng verbundenen
Kirchenleben nicht entiremden zu lassen. Man darf es sich bei
solchen Untersuchungen nicht geniigen lassen, bei bestimmten
Epochen Halt zu machen, sondern muf dieselben immer weiter riick-
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wiirts fiihren, und man wird auf immer dltere Spuren der Entwicke-
lung stoBen. So will Wickes die Entstehung der hebrdischen
Akzente ins 7. oder 8. Jahrhundert setzen, wir finden aber, daB
schon um 350 R, Josua b. Levi seinem Enkelsohne am Freitag Nach-
mittag den Wochenabschnitt abgehdrt, und es ist fiir mich fraglos,
daB dies unter Anwendung der gebrduchlichen Akzente geschah.
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(Mord. Kid. § 756. Siehe Jer. Kid. 1, Hal 7 und die

Parallelstellen.) Die Akzente sind zu allen Zeiten in der
Schule unterrichtet worden und zwar nach den oryu g, je-
doch hat man diese Bezeichnung (Erubin 21b) bisher nicht richtig

- verstanden. Unter oooro233"0 hat man nicht die Akzentzeichen.

sondern die Tropen-Texte mit ihren ,, Tdénen" Sarka Segol usw.,
die sogenannte ., Sarka"™ zu verstehen, die oft in der Art, wie es
Harkavy mit den yero im ,Egron* petan, erkldrt werden
miissen. Ihr hebridisch-chalddisches Gemisch 1aBt auf Paldstina und
¢in sehr hohes Alter schlieBen, hat aber, beeiniluBt vom syrischen
‘Akzentnationssystem, erst spéiter gewisse Wandlungen durch-
i_{gemacht. Um die verschiedenen Systeme nicht ganz in Vergessen-
?t_ljeit geraten zu lassen, hat man fiir die verschiedenen Biicher und
"Feste die verschiedenen Tonweisen beibehalten, die man in der
Liturgie die verschieder_asten Le§arten fiir bestimmte Festzeiten ver-
fWertete So oz, B.: ZTIA0 OTIARs wwr oz e ooeion S
die in doppelter Lesart vorhanden sind. Die Verschiedenheit der
‘Riten, welche Verschiedenheiten der Melodien mit sich fiihrt, be-
“Weist gar nichts. Ist der ambrosianische Ritus, um dessen Erhaltung
B8 50 viele Kimpie gegeben, darum weniger wert, weil da die Itala
‘Eingefithrt ist, wihrend in dem gregorianischen Ritus die Vulgata
‘maBgebend ist? Ist die mozarabische Liturgie weniger christlich,
y 'E:il ihre Verfasser treu am Brauch jhrer Vater hielien, so daB ein
“Sog. Gottesgericht fiir ihre Erhaltung angerufen wurde, indem man

em brennenden Scheiterhaufen zwei verschiedene Rituale iibergab
iind das unversehrt gebliebene (hier das mozarabische) den Sieg da-
i 1"011 trug? WNein, in allen Kulten gibt es verschiedene Riten und ver-

edene Sangesweisen. - Jedes Ritual muB gesondert studiert




g —

kurz oder lang zu den einzig richtigen Ergebnissen gelangen. —
So viel glanbte ich vorausschicken zu miissen und komme nunmehr
anf die Musikbeilage zn sprechen.

Die beiliegende Komposition ,,Col Anesama™ hat zum Text den
Schiuf der Psaimen:

HAlles was Odem hat™ usw.

Col anesama TN 00
Teallel ya 7 m
Alleluya T
Gadelu va by 1 bog
Barchu ya Mo
Sabegu ya T I
Zameru ya ) hla et

Die letzten vier Zeilen, als Erweiterung des . Alleluya® sind
wahrscheinlich vom Komponisten zur Abwechselung ausersehen, da
sich diese Textworte sonst nirgends finden lassen, ja selbst in einer
zweiten portugiesischen Komposition des Col anes (von Caseres)
nicht vorhanden sind. Der Umstand, daf die Komposition am n".

am rrowoatw und vems e vor dem Ausheben der Thora gesungen
wird, erkliirt die Zulassung der ireien Erweiterung des Textes Ziut

Geniige, da er hier micht liturgisch ist. Die Instrumentation a6t

auch aui Verwendung bei Einweihungen etc. schlieBen. (Der

Klaviertext ist von mir zum leichteren Finstudieren hinzugefiigt)-
Der Komponist C. G. Lidarti A. F. ist sonst unbekannt, scheint
aber in Amsterdam gelebt zu haben, woselbst ich i. J. 1887 alle dort
voriindlichen Musiknoten der portugiesischen Gemeinde kopieren
durite. Die betreffenden Handschriften, darunter die worliegende

Komposition, befanden sich s. 7. noch im Privatbesitze des Herrn

D. Montezinos, der inzwischen seine sehr reichhaltige Biblio-
thek der Akademie ,Ez Chajim* oder LArbol de las Vidas™ zum
Geschenke machte. (S. Zeit. d. J. 1891 S. 264.) Die betreifende
Handschrift enthdlt an Kompositionen:

1. Nova Flohim, Coro a tre voci (Per la Festa di Sebuot)

von Lidarti.
2. Amasiah ilemim, a due v. von Caseres.
3. Amesiah, a due v. von Lidarti.
4. Befi Jesarim, Coro a 4 v. (? von Lidarti).

|-,

5. Boii -Besalom, a, voce sola von Lidarti.

6. Col Anesama, a voce sola von Lidarti.

7. Alel d'ltalia, a 3 voci (Pithu li Saare Sedec), (Komponist
nnbekannt).

8 Adon olam, a due voci del Sig.: Ab Rathom di Londra.

Die hier zum ersten Male verdifentlichte Komposition ist sehr
irisch und im Geiste des 18. Jahrhunderts gehalten. Es ist nicht
ausgeschlossen, daB man aus der imitierten Handschriit des Dav.
Franco Mendes (zuletzt im Besitze von de Castro im Haag)
noch herausiinden wird, fiir welche Gelegenheit oder filr welchen
s jon Lidarti sein' Col Anesama geschrieben hat, da ich aus der-
selben (durch die Vermittelung von Roest) auch erfahren habe, daB
Caseres ecine seiner Kompositionen ,zur Einweihung der Briider-
schait 20 rp® in Naarden" geschrieben habe, deren Text von R.
Aron Antunes gedichtet war; ferner da eine in meinem Besitz be-
findliche Originalmusikhandschriit des Caseres ein bisher imitiertes
Gedicht von Mos. Chai. Luzatto enthaite. (S. Israelit. Nienwsbode,
Amsterd. 1888 Nr. 32 S. 2 u. 3.) -

Ich hielt es fiir besonders geeignet, bei Einfilhrung der Musik-
beilage mit dieser Komposition den Anfang zu machen, um die Rich-
tung zu kennzeichnen, die ein solches Unternehmen innehalten
miiBte. Durch diese Komposition lernen wir auBerdem einen bis-
her unbekannten Komponisten kennen, der wahrscheinlich in Italien
zu Hause war, wo wir vom 16.—18. Jahrhundert eine ganze Anzahl
jiidischer Komponisten finden, darunter sogar einen weiblichen, eine
Frau Bellina, die um 1566 in Venedig lebte und die Calmo
dahin lobt, dal sie ,wunderschon spielte, sang., komponierte, S0 dalB
sie das Entziicken der Stadt war.® (Lett. piac. P. I p. 33.)
(s. Canal, Della Musica in Mautova p. 49 if.) Andererseits war es
auch der Text. der mir geeignet schien zum Weckruf an die Herren
Kollegen, sich an dem neuen Unternehmen der Musikbeilage nach
Kriften zu beteiligen. Und so seien sie alle im Anschlul an das
1 ymam e 930 unseres Lidarti begriiBt mit dem Psalmworte:
1 bwa xon 2 wozn der Midrasch sagt: orozan ommas oo TR
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(Jiidische Presse, Lehrer u. Kantor, 1899 Nr. 3.}
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Die Konservierung
der jiidischen Melodien.”

Von B. Jacobsohn, Leipzig

Bei der Behandlung der Frage. was wir mit den iiidischen Me-
lodien wollen, sind zwei Gesichtspunkte, der wissensc hait-
liche oder musikhistorische von dem praktischen
streng aus einander zu halten. Wenn aui anderen Wissensgebieten
die Forschung der praktischen Anwendung gewdhnlich voranzugehen
pilegt, so wird man hier den umgekehrten Weg einschlagen miissen,
um zu dem gewiinschten Ziele zu gelangen. Die vorhandenen Me-

lodien werden gesammelt, bezichungsweise notiert und dann erst--

gepriift werden miissen, ob sie ,jiidisch* oder ,fremd" sind, ob sie
ciner Konservierung wert sind oder — nicht, wobei zu bemerken
ist. daB nicht alle traditionellen Gesinge ohne weiteres als jiidisch
angesprochen werden kiinnen.

In einem vorhergehenden Artikel ist versucht worden, den
Nachweis zu liefern. daB von einem Mangel an Sammlungen jiidischer
Melodien bei dem zu einer ganzen Litteratur angewachsenen Syna-
gogengesange wohl nicht mehr die Rede sein kinne. Man wird nun
dagegen einwenden: diese sind aunsschlieBlich fiir den Kultus be-
stimmt, seien somit als jiidische Musica sacra anzusehen; aber was
soll ans den Melodien werden, welche noch nicht gesammelt worden
sind und die nur noch im Gedichtnisse Einzelner leben, oder die ver-
steckt in den Mappen und — Kehlen vieler Kantoren schlummern?

*) Aus piner Artikelserie des Veri. in der Allg, Ztg. d. Judentums voim
Jahre 1896, Sie enthdlt eine Entgegnung ani eine, die Sammlung der iiid.-
Mel. betreifende Anregung des Proi. Dr. Steinthal s. A, ebenialls in der
zen, Zeitung (Nr. 52, 1895).
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Herr Professor Steinthal rdt zu einer Sammiung und Sichtung
des Materials, welches er sich aus drei verschiedenen Kategorien
bestehend denkt. Die echte Forschernatur unseres geieierten Ge-
lehrten geht auch hierbei historisch zu Werke. Zunichst weist er
auf die Neginoth, Akzente, vulgo den .Tropp" hin, macht dabei
einen wissenschaftlichen Exkurs, der interessant und belehrend ist,
und kommt zum Schiuf, dab die sffentlichen Vorlesungen nach der
alten Weise, und zwar in den bekannten fiini Charakteren geschehen
sollte, weil der Vortrag ohne Tropp, also in rezitatorischer, dekla-
matorischer Form, leicht langweilig wird, ergo: miissen die Neginoth
geéammelt, d. h. notiert werden. Dies ist nun bereits lingst ge-
schehen. Die Neginoth sind tatséichlich in ihrer Mannigfaltigkeit und
_Vielgestaltigkeit* schon in Neten fixiert') und bilden somit einen
Teil unseres musikalischen Besitzstandes, was also eine neue Samm-

lung iiberiliissig macht, es sei denn, man bearbeitete von jeder Art

ein bestimmtes Kapitel, in dem siimtliche Tonzeichen vorkommen
miiBten. mit dem entsprechenden Texte als praktisches Ubungs-
‘muster fiir angehende Vorbeter. — Damit wiirde dem prak-
tischen Interesse ebenso gedient werden, wie dem wissen-
schaftlichen eben durch die Auinotierung schon gedient
worden ist,

Eine abschweifende Bemerkung sei indes auch mir hierbei ge-
stattet. Die Melodien der Neginoth in der gegenwirtig iiblichen
Form, selbst mit Beriicksichtigung der Varianten bei den Orientalen,
‘Sephardim, Aschkenasim und Polen, konnen meiner Ansicht nach,
und zwar vom rein musik-historischen Standpunkte aus betrachtet,
.¢in hohes Alter unmiiglich aufweisen. Die Grundziige und Umrisse
mogen lingst vorhanden gewesen sein, die streng musikalisch-
rhythmische Gestaltung aber ist das Produkt einer entwickelten Ge-

. sangskunst. Es liBt sich daher mit einiger Bestimmtheit annehmen,

daB der Vortrag der Psalmen im Jerusalemischen Tempel auf hochst
einfacher musikalischer Grundlage beruht haben muBl, wobei viel-
leicht Pausaiaklzente als Arsis und Thesis beobachtet worden waren.
Welcher Art die Tempel-Kantilation gewesen, entzieht sich aus

Y} SQjehe die Werke von Sulzer, Deutsch, besonders aber

Baer ,Baal Tephillah®, woselbst eine erschipiende Behandlung
“der Neginoth zu finden ist.

Ly




B i T o R — i e B

bekannten Griinden unserer Beurteilung, Fiirwahr, ein schmerz-
liches Gestdndnis fiir den Forscher auf diesem noch unwegsamen
Gebiete; iedenfalls diirfte aber das einfache T ' hillim-Sagen,
wie es in noch vielen Gemeinden an den Jomim Noroim iiblich ist,
eher einen Anhalt dafiir bieten, als die Neginoth. Denn alles Sagen
oder Rezitieren im Sprechton ist zweifellos dem Singen vorange-
gangen. Haben so die ersten Tonzeichen zu einem pathe-
tischen Vortrage gedient, so entwickelten sich dieselben spéter
gur grammatikalischen und schlieBlich zur musika-
lischen Grundlage. Am meisten scheint der gregorianische (e-
sang noch Spuren der alten Tempelmusik auizuweisen. In den
ersten Jahrhunderten des Christentums waren ja ohnedies wer-
schiedene wesentliche Berithrungspunkte mit dem Judentum vor-
handen; und lag es doch im wohlverstandenen missionaren Interesse

~der ersten Christengemeinden, gewisse Altertiimer aus der Mutter-

religion zn kultivieren. Andererseits war zweifellos der Sprach-
gesang der Griechen, der klassischen Kiinstler im rhythmischen Vor-
trage der Gesdnge, von Einfluf aui die hebriische und damit auch
aui die christiiche Kirchenmusik gewesen. Waren doch eben die
ersten Bekenner des Christentums Juden und Griechen, eine Ver-
einigung, welche die Entwickelung des (esanges in dem ange- -
gebenen Sinne- sehr begiinstigen mubBte. 2
Schon das vulgire . Tropp” deutet wohl aui griechischen Ur-
sprung hin: denn die Bezeichnung . Tropi®') im gregorianischen
Psalmengesang, d. h. auf die Kirchentone gebaute Grund- und Haupt-
melodien, welche in den sogenannten ,Kehrversen™ auftreten, ist
dem Griechischen entlehnt und nur latinisiert worden. Unsere Ak-
zente sind aber nichts anderes, als solche bestimmte Melodien, deren
Benennung mit ,, Tropp™ von ,Trop™ oder ,, Tropen* abgeleitet zu
sein scheint. Der EinfluB des Hellenismus awf das Judentum iiber-
haupt, wenigstens auf dessen Literatur, muB sich auf den gottes-
dienstlichen Gesang bemerkbar gemacht haben, denn gerade die
Tonarten unserer dltesten Melodien lassen einen solchen Schiuf zu,
was iibrigens Weintraub in seinem Werk ,,Schire beth Adonas'* an
vielen Stellen anfweist. Es wiirde indeB zu weit fihren, hier in eine
wissenschaftliche Untersuchung des angedeuteten, hichst wichtigen

") Siehe A mbros, Geschichte der Musik, Bd. II, S. 18 und 103.
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Gegenstandes einzugehen; das muB fiir eine spitere Spezialstudie
zuriickgestellt bleiben. Kehren wir nun zu unserer Auigabe zuriick.

Die Befiirchtung Steinthals, es konnten mit der fortschreitenden
Entwicklung des Kultus durch Weglassung mancher Gebete auch
deren Melodien im Laufe der Zeit ganziich in Vergessenheit geraten,

‘ist insofern schon unbegriindet, als unsere Meister des Synagogen-

gesanges in ihren Werken alles Material niedergelegt und es der

' Nachwelt als Erbgut hinterlassen haben. Sache der Vorbeter ist es,
“sich dieses Gut anzueignen und es beim Gottesdienste in geeigneter

Weise zn verwerten: denn darin stimmen wir dem Herrn Proiessor
Steinthal aus wvollem Herzen bei, daf das sogenannte Chasonus
auch in der modernen Synagoge nicht vernachldssigt werden diirfe.
Jeder gesangiihige Vorbeter kann, mit unwesentlichen Modifika-

. tionmen, unsere altehrwiirdigen Melodien beim Vortrage der Gebete

wirksam verwerten: und diejenigen modernen Kantoren fassen ihren
Berui falsch auf, welche meinen, durch stimmliche Kraftmittel nnd
instrumentalen Effekt (Orgelbegleitung) allein schon die Zuhbrer er-
bawen zu konnen: ein ‘schwerer Irrtum, der sich in der Folge an

. unserm Cottesdienst bitter richen mub.

Die Ausbildung beruismaBiger Vorbeter scheint

eine dringende Notwendigkeit geworden zu sein, denn von dieser

allein wiire die Erhaltung unseres Melodienschatzes und — vielleicht
auch die Rettung des eigentlichen Chasonus zu erhoifen. Die Zu-

kunit wird es lehren, ob unsere Lehrerseminare, in Berick-

sichtigung des tatsdchlichen Notstandes. der Vorbildung zum Kantor-

“dienste mehr Aufmerksamkeit widmen, als es in den meisten der-

selben bislang geschehen. Der Mangel an der erforderlichen Zeit
dari nicht mehr als ein Hindernis fiir die Erfiillung einer Pilicht an-

- gesehen werden, die in gleicher Weise den Gemeinden wie den
" Lehrern selbst zn gute kommen wiirde, zumal es sich immer nur

um einen geringen Prozentsatz der fiir diesen Beruf von Natur aus
befihigten Zoglinge handeln kann. Es wiirde sich deshalb die Ein-
richtung besonderer Kurse empfehlen, in denen neben Musik
(Klavier- und Violinspiel, Theorie) Gesang (Tonbildung) auch prak-
tische Ubungen im- Vorbeten unter Leitung eines tiichtigen Kantors
und ebensolche im Vorlesen der Schrift als Hauptdisziplinen be-
handelt werden miiBten. Wenn hierzu noch die Aneignung um-




fassenderer Kenntnisse des ganzen liturgischen Gebietes tritt, was
unerléiBlich ist, so kionnen nach Absolvierung dieses Spezialkurses
tiichtige Vorbeter gewonnen werden, welche sich ihren Aufgaben
mit gutem Erfolge in der Praxis werden widmen kdonnen, zum Heile
des Gottesdienstes, zur Firderung der Andacht und zur Belebung
des religiosen Sinnes bei der heranwachsenden Generation,

Ist nun einmal von der Zukunit die Rede — und Professor
Steinthal ist ja um diese besorgt —, so darf die Schule und
ihre Jugend nicht auBer Acht gelassen werden. Bereits vor
mehr als einem Vierteliahrhundert hat der Verfasser in einer Pro-
grammarbeit der israelitischen Religionsschule zu Magdeburg?®) auf
die Notwendigkeit hingewiesen, die Jugend mit unseren Melodien
bekannt und vertraut zu machen und zu diesem Zwecke den litur-

gischen Gesang als gleichberechtigten Unterrichtszweig fiir den

Lehrplan empiohlen. Als Hilfsmittel fiir den betreffenden Unter-
richt hat der Verfasser in Gemeinschait mit seinem ehemaligen
Amtsbruder Louis Liebling, einem griindlichen Kenner unserer
alten Melodien, ,Das Israelitische: Schul- und Gemeinde-Gesang-

buch* (Schire beth Jacob)®) herausgegeben, das auch manche An-

leitung fiir die” ungeiibten Vorbeter enthdlt, Der Schwerpunkt ist
da auf dem Gemeindegesang gelegt worden. Die Heraus-

geber haben dabei die kleinen und mittleren Gemeinden, die aus be-
kannten Griinden nicht immer einen gemischten Chor haben kénifed,

im Auge gehabt. Durch die Schuliugend sollten die gottesdienst-

lichen Gesénge, insoweit solche fiir die Gesamtbeteiligung sich
einigen, der Gemeinde iibermittelt, zur lebendigen Teilnahme an-
geregt, gewissermaBen. erzogen werden, was in vielen Synagogen

bereits in erfreulicher Weise gelungen ist. DaB hierdurch zugleich
fiir die Erhaltung unserer traditionellen Melodien gearbeitet wird,
bedarf keines weitliufizen Beweises. .

In seiner oben erwihnten Schrift ,Der israelitische Gemeinde-

gesang"™ hat sich der Verfasser eingehend iiber die Bedeutun £

des Gemeindegesanges verbreitet und kénnte sich hier

') Siehe .Der israelitische Gemeindegesang®, Nr. 1. ..Die Liturgie als
Unterrichtsgegenstand der Religionsschule.”

°} Leipzig 1880, Baumgdrtner, gegenwirtiz im Verlage von M. W. Kauf-

mann daselbst.
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daraui beschranken, aui dieselbe hinzuweisen, wenn nicht eine
AuBermng des Proiessors Dr. Ludwig Stein in Bern, in seiner
hochst interessanten Reisebeschreibung ,,Die Juden in Konstanti-
nopel***), ihn zu einem kurzen Zuriickgreifen auf diesen Gegenstand
aufiorderte. Proi. Stein schildert da einen Rosch Haschanah-Gottes-
.dienst der italienischen ,.Schul" in Konstantinopel. Aufgefallen war
_ihm zunzchst die zahireiche Beteiligung der Jugend, welche die (e-
bete fast durchweg ,absang”, was auf eine regelmiBige Teilnahme

derselben am Cottesdienste schlieBen [dBt.

Gliickliche Verhiltnisse, wo die Jugend regelmiBig dem Gottes-
~dienste beiwohnen und die CGebete auswendig., sogar singend mit-

. beten kann! — Aber nicht nur die Jugend beteiligt sich dort gesang-

fich am Gottesdienste, sondern auch ,,das gesamte Publikum®, d. h.
die Gemeinde wirkt lantbetend und singend mit. oder, wie wir sagen
~wiirden, der Gemeindegesang bildet dort einen integrierenden Be-
standteil des Gottesdienstes. Uber diese Erscheinung nun, die Herrn
Prof. Stein neu ist, duBert er sich dahin, daB die Massenbeteiligung
~am gesanglichen Teile des Gottesdienstes ,der Verinnerlichung des
Gebetes seitens Einzelner hinderlich sein diirfte. ,Wie soll aber
‘anch der einzelne®, so fragt Prof. Stein, ,sich vom grofien Strome
‘der Singenden loslisend, zu innerer Sammiung und geschlossener
Konzentrierung seiner religiosen Gefiihle gelangen, wenn alles um
Cihn herum schreit und kreischt?*

Nun, was dort im fernen Osten von Herrn Proi. Stein in einer
- sephardischen Synagoge gefunden worden, diirfte noch in anderen
‘Landern, Polen, RuBland, Galizien, Ruminien, Italien, selbst noch
- Vereinzelt in der Provinz Posen anzutreffen sein. Uberall namlich,
- Wohin die religiose Kultur noch nicht gedrungen, da ist in der Gottes-
- verehrung noch die mittelalterliche Form herrschend geblieben. DaB
~aber gerade bei den Sephardim eine ingstliche AbschiieBung gegen
_ieden Fortschritt wahrzunehmen ist, hat seine historische Erkldrung
darin, daB dort die Erhaltung der Eigenart, riicksichtlich des Inhalts
- Sowohl als aucli"der Form, geheiligie Tradition geworden.
Auch wir sind gegen alles Schreien und Kreischen beim Gottes-

“dienst, in Bezug aui den Solovortrag des Chasan wie auf die
Mitwirkung des Kahal, darum treten wir fiir den Gemeinde-

) Siehe Nr. 1 der Allg. Ztg. d. Judent. 1896,
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gesang ein; denn Herr Proi. Stein irrt, wenn er behauptet, ,die
gesangliche Beteiligung des gesamien Publikums am Gottesdienst
sei der Vertiefung der religitsen Andacht keineswegs iorderlich™.
Und doch ist es der Fall, wie es die Beobachtung und Erfahrung
lehrt. Denn nur die lebendige, aktive Teilnahme aller Beter bewirkt
schon, nach dem Gesetze der Massenanziehung, eine gehobene, be-
geisterte  Andachtstimmung, eine wahre Gemeindeandacht. Man
brauncht hierbei nicht einmal aui die protestantische Kirche hinzu-
weisen, wo der Gemeindegesang einen méchtigen Faktor im Rahmen
des Kultus bildet, sondern auf unsere Cebetsliturgie selbst, die den
Wechselgesang an unzihligen Stellen vorschreibt und fordert.

Die fortgesetzte Passivitit der (Gemeinde, wie sie von unseren
ersten Kultusreformationen angestrebt worden ist, hat die erhoiiie
religiose Verinnerlichung keineswegs bewirkt; die Menge ist, nicht
selten durch strenge dubere Machtmittel, wohl zum Schweigen ge-
bracht worden, aber der grofle Nachteil, der hieraus der Synagoge
erwuchs, konnte von dem geringen Vorteil der duBeren Ruhe durch-
aus. nicht aufgewogen werden. Die lauten Mitbeter und Mitsinger

haben dem Gottesdienste in der veridnderten Gestaltung keinen Reiz.

abgewinnen konnen und sich von ihm immer mehr ferngehalten;
selbst die Predigt, die frither eine wesentliche Anziehung geboten,

vermag nur noch ein recht bescheidenes Hiuflein andichtiger Zus

hirer anzulocken.
Es kann hier nicht unsere Augfabe sein, all’ den mitwirkenden

Ursachen fiir die eisige Kilte, welche sich der Mehrzahl unserer

Religionsgenossen dem Gottesdienste gegeniiber bemadchtigt hat,

nachzuspiiren, denn es wire weit gefehlt, wollte man sie aunf das:

eben bewidhrte eine Moment zuriickfithren, aber daB aus vielen
kleinen Ursachen die beklagenswerte Wirkung auch hierbei hervor-
gerufen wurde, bedari keiner weitschweifigen Erdrterungen. So

viel steht indeB fiir den Eingewehten und im Dienste des Kultus:
Stehenden fest: Gemeindegesang ist kein stérender, sondern ein die
Andacht wesentlich fordernder Faktor im jiidischen Gottesdienste,.

besonders wenn er von der Schule her in rechter Weise vorbereitet
wird.

Die Wahrheit dieses Satzes haben gerade unsere genialsten Sy-
nagogenkomponisten Lewandowski und Sulzer, allerdings etwa$
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spit, erkannt und waren bemiiht, bei den von ihnen geschaffenen
und geleiteten Gottesdiensten neben den Choren auch dem Ge-
memdegesarlge die ihm gebiihrende Stellung einzurdumen. Orgel
“und Chor, vereint oder getrennt, bilden bereits in vielen Gemeinden
‘eine kraftige Stiitze fiir die allgemeine (esangsbeteiligung, nament-
“lich der Responsorien und kleiner, geeigneter Chornummern; die
strenge Durchiithrung unseres Prinzips, zumal dort, wo die. Unter-
haltung eines Chores unmoglich ist — und dazu sind ja die meisten
" mittleren und kleinen Gemeinden zu zihlen —, wilrde sicherlich
" mit der Zeit von segensreichem Einflusse auf die Bessergestaltung
" des Kultus sein. Trtt hierzu noch ein Vorbeter mit voller Sach- und
‘Fachkenntnis, eine conditio sine qua non, welche den leitenden Méin-
" nern unserer Religionsgemeinden bei der Wahl ihrer Vorbeter nicht
| gindringlich genug ans Herz gelegt werden kann, so wird dieses
Ziel zweiiellos erreicht und damit dem frommen Wunsche des Herrn
nfessor Steinthal in gewisser Beziehung entgegengekommen
werden. FEinem stirenden Moment, das in neuerer Zeit von den
sogenannten Kiinstlern” unter den Kantoren, besser imitierten
Chasonim*, in die Synagoge verpflanzt worden, mul bei unserem
Bestreben mit Entschiedenheit entgegengewirkt werden, ndmlich
Vortrag arienhafter Piecen, sowie aus Opern und Oratorien
entlehnter Rezitative. Das, was die alten Chasonim im Gegensatze
Zn . Kol* schlechtweg ,Dibbur* nannten, d. h. die Fahigkeit, durch
" ¢in melodisches Parlando zu wirken, scheint aber vielen Vorbetern
‘Zn mangeln. Und doch hingt hiervon mehr ab, als sich mancher
WSénger vor dem Herrn® triumen liBt. Die schlichte, innige Art
‘Vorzubeten, obschon dieselbe keineswegs weniger kiinstlerisches
Aonnen erfordert, als pomphait vorgetragene Solis, wirkt aui den
Zuhtrer mindestens ebenso wohltuend und erweckt in ihm das Ge-
_-i" | der Andacht und das Bediirinis, selbst zu beten, nicht nur passiv
‘Zu sein, wie es Herr Proi. Stein annimmt und als fiir den Gottes-
“dienst heilsam hdlt. —

Hierzu gehort fiir den Vorbeter vor allem griindliche Kenntnis

s alten Chasonus, nicht allein der stereotypen Melodien, dann aber
‘auch Phantasie. eine Gabe, die allerdings nur bevorzugten musika-

schen Naturen eigen zu sein pilegt. Diesem Mangel kann jedoch
3":"" groflen Teile dadurch abgeholfen werden, daB erfahrene und
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befdhigte Kantoren die alten Vortragsweisen aufzeichnen und?
sammeln. Ein solch zu schafiendes Handbuch, ein vollstindiges?
Chasan-Gebet- und Vortrags-Buch, aber nur ein solches wiirdes
zweifellos eine Liicke in unserer musikalischen Synagogen-Literatu
auszufiillen imstande sein. Und das ist’s, was Herr Professor Stein-
thal vermutlich in seinem schitzbaren Aufsatz ..Was wollen wir mit
den jiidischen Melodien?'* im Sinne hatte.

Darum schlieBen anch wir uns dem Ruf an diejenigen Kantoren
gern an, welche befihigt und berufen sind, das altehrwiirdige Cha-
sonus, das ehemals ein kostbares Erbauungsmittel unseren Vitern'
gewesen, oder doch im Geiste desselben, und zwar in streng musi=
kalischer Form, fiir die Znkunft niederzuschreiben und es als ein
gemeinsames Figentum der Synagoge zu iiberliefern, nicht allein®
im Interesse der Geschichte, sondern mehr noch zum Heile des
Gottesdienstes und zur groBeren Verherrlichung Gottes. DaB bei
diesem schénen Unternehmen man sozusagen ,die eigenen Kirch-|
turminteressen® wird auigeben und vom allgemeinen Gesichtspunkie
geleitet werden miissen, ist selbstverstindlich.

Dem Herrn Professor Steinthal gebiihrt das nicht geringe Ver-
dienst, diese hochwichtige Frage angeregt, sowie unserem  ge-
schitzen Beruisgenossen, Herrn Oberkantor Friedmann im
Berlin, nicht minder, die Tragweite und die Bedeutung dersetben
zuerst erkannt zu haben, deren fruchtbarste Losung von allen den
Mannern lebhaft gewiinscht werden muB, welche sich fiir eine
immer segensreichere Entwickelung unseres Gottesdienstes eine
klaren Blick und ein warmes Herz bewahrt haben.

NN AP

Aus der Vorrede iiber

Charakter und Geschichte der
Synagogalgesange’

von-Arnold Marksohn und William Woli

Die Synagogalweisen sind einstimmige, unbegleitete Ge-
oe. welche sich fiir den jiidischen Gottesdienst vor lingeren oder

eren Zeitrdumen iestgesteﬂ{, und durch Tradition (ohne irgend
eine Notierung) vererbt haben. Sie werden von dem ,Vorbeter™

‘oder . Kantor” (Chasan) vorgetragen ; hin und wieder werden sie auch

yon der Gemeinde angestimmt, oder bilden eine Art Wechselgesinge
hen Vorbeter und Gemeinde.
' Wenn wir die groBe Menge der in Deutschland gangbaren tradi-
tionellen Melodien iiberblicken, so treten vor allem zwei extrem
ensitzliche Gruppen hervor. Die eine derselbe zeigt ein ziem-
oder villig modernes Geprige: die Melodien dieser Klasse
haben rhythmische Symmetrie, geordneten Satzbau, stehen meistens
in der Durtonart, und halten mehr oder weniger eine bestimmte
Taktart fest. Sie geben sich dadurch als nicht sehr alte, vielmehr
im Geist der neueren (in Deutschland, Italien und Frankreich ent-
ckelten) Kunstmusik erfundene Tonweisen zu erkennen. Die in
en ausgedriickten Stimmungen sind die einfacher Andacht, oder
ch eines frohlichen Gefiihls, welches meist einen kindlich-harm-
en, ganz weltlichen Charakter an sich trigt — ein Umstand, der
iter unten seine Erklirung finden soll. Das gesangreiche Stiick
Pesach-Melodie, der Ale horischaunim und der Meoldie des
a Kaddisch bilden Beispiele dieser Gattung. — Die Melodien der

%) Auswahl alter hebriischer Synagogal-Melodien, fiir das Pianofonte
bearbeitet. Erschienen bei Breitkopi & Hairtel.
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anderen Gruppe dagegen sind von einer génzlich verschiedenen und
zwar durchans fremdartigen Natur: keine bestimmite Taktart, iiber-
haupt kein taktméBig geordneter, sondern ein ungebunden mannig-
faltiger Rhytmus; meistens die entschiedene Molltonart, zugleich
mit melodischen Wendungen, die unsre Musik nicht kennt, und die
entweder auf alte Zeiten oder aui die Nationalmusiken osteuro-
paischer (slavischer und magyarischer) oder selbst orientalischer
Volker hinzudeuten scheinen; ferner eine Mischung zwischen eine
fachem Cantilenen-Styl und reichem Passagen- und Koloraturwesen:
Von Seiten ihres Charakters betrachtet, zeigen sie einen herz-
ergreifenden Auwsdruck tiefen Gefithles wvon sehr elegischer Natury
oft bis zum herbsten Schmerze gesteigert. Ein Blick auf die Kol
nidre und Awodo-Melodie wird diese Eigentiimlichkeit sofork
hervortreten lassen.

Fragen wir dem geschichtlichen Ursprunge beider Melodien=
klassen nach, so ist, bei dem bisherigen Mangel an speziellen For-
schungen, hieriiber allerdings nicht wvieles, und mit Sicherheit nug
einiges zu sagen. Die Ergebnisse einer Untersuchung der allge=
meinsten Punkte seien hiermit dem Leser vorgelegt.

Die modernere Gruppe ist wohl ohne Frage in Deutschland ents
standen: denn ihre Melodiebildung sowohl, wie die in ihnen siclt
aussprechenden Stimmungen, sind dentscher Art. Auch ihre geg=
graphische Verbreitung scheint einen Beweis zn geben. Sie sind
iiberall in Deutschland heimisch, und finden sich zugleich in allel
den Lindern vor, in welchen sich im Lauofe neuerer oder neuestef
Zeiten deutsche Juden niedergelassen haben: wogegen in den (-
meinden Russisch-Polens, des eigentlichen RufBilands, Ruméniens
und andrer @stlicher Liander, in walchen deutsche Juden im all=
gemeinen nicht wohnen, die Uesinge dieser Klasse unbekannt
sind. Das Lindergebiet, in welchem sie in Gebrauch stehen, isE
gleichwohl ein auBerordentlich grofles; es umfalit auller Deutschs
land den Norden und Westen und teilweise den Siiden Europ
sowie die nordamerikanischen Vereinigien Staaten. — Diese gro
fast allgemeine Verbreitung sowohl, welche sich nur in einens
langeren Zeitraum entwickeln konnte, als auch der Umstand, daB die
altesten Personen des gegenwartigen Geschlechtes diese (Gesingé

schon in ihrer Jugend als bekannte, feststehende kennen gelernt

— 17 —

haben, liBt zom wenigsten aui ein Alter von etwa hundert Jahren
schlieBen; manche deuten aui eine etwas firithere Zeit hin, indem sie
an jenen Melodienstil erinnern. welcher in der nordeuropiischen
‘Musik in der ersten Hiilite des vorigen Jahrhunderts herrschend war.

Ein weit hiheres Alter ist ohne Zweifel der anderen, fremd-
artig erscheinenden Melodiengruppe zuzuschreiben. Es geht in

jiidischen Kreisen eine Tradition, daB der Veriasser derselben ein
deutscher Rabbiner, Jaakob Lewy (genannt Maharil) sei, der um
.~ das Jahr 1400 lebte. Das geschichtlich iiber jenen Mann Bekannte

bestitigt diese Annahme iedoch nicht, vielmehr ist authentisch, dafi
jener Rabbiner die Anordnung erlassen hat: man solle an den bis-
herigen, eingefiihrten Melodien keine Veriinderung wvornehmen. Es

‘hat also zu seiner Zeit bereits traditionelle Melodien gegeben,

und er seinerseits hat nur deren Sanktionierung bewirkt. DaB unsre

_heutigen Swynagogal-Melodien in der Tat die nidmlichen sind, aui
- deren Auirechterhaltung Maharil gedrungen, ist nicht zu bezweiieln,

da seine Autoritit bei den Juden Mitteleuropas eine anferordentlich

~groBe und bis in die neueste Zeit hinein giiltige war, welcher man

mithin auch in diesem musikalischen Punkte treulichh gefolgt haben

“wird; es ist also angunehmen, daf mindestens die Hauptziige der
. damaligen Melodien sich in den gegenwirtigen wiederfinden. —
_Aus dem eben Dargelegten folgt, dal man die Entstehungszeit der

{ies:inge mindestens ein oder einige Menschenalter vor 1400 zu
setzen hat, also spatestens ins 13. oder die erste Hilite des 14. Jahr-

- hunderts.

Man hat aber verschiedene Hypothesen eines noch viel fritheren
Ursprunges aufgestellt. — Man hat in diesen Sangweisen eine Ver-

& wandtschait mit den alt-christlichen kirchlichen Weisen bemerkt,')

und hieraus aui eine Entstehung in den friiheren und frithesten Jahr-
hunderten der gegenwiirtigen Zeitrechnung geschlossen. Ja, da
man (Grund hat zu glauben, daB die Gesiinge der ersten Christen

~ Sich von Resten der Tempelgesinge in Jerusalem herleiten, so hat

man den Swynagogalweisen ebendenselben alten Ursprung zuge-
Schrieben. — Einen anderen Wahrscheinlichkeitsgrund fiir die Her-
kunft von Melodien des Tempels fand man die Ahnlichkeit unserer

-

J Fétis und Naumbourg in den angei. Werken; Ambros, Geschichie der
Musik, Band I, 5.-203
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Weisen mit den Musikarten gewisser orientalischer Volker. —
Dieser Hypothese widerspricht aber der folgende Umstand: In den
iriihen Jahrhunderten der christlichen Zeitrechnung war die Juden-
chaft Spaniens (die sogenannte ,sefardische”) die bedeutendste in
Europa und stand in lebhatfer Verbindung mit den Gemeinden des
Morgenlandes; wenn es eine Tradition von den Tempelgesingen
gegeben hat, so muB mithin dieselbe den spanischen Juden am direk-
testen und reinsten zugeflossen sein. lhre Gesdnge aber — welche
bei ihren Nachkommen noch heut in Gebauch sind — haben nicht
die geringste Verwandtschaft mit unseren, allgemein gebriuchlichen
Svnagogalweisen; sind also die spanisch-jiidischen Weisen von jeru-
salemitischer Abkunit, so sind es die unsrigen nicht. — (Viele von
den sefardischen Gesdngen sind iibrigens nachweisbar nicht original-
jidische, sondern aus den Mationalmusiken der umgebenden Vilker
aunigenommene, es kionnten sich daher die palestinensischen Tradi-
tionen nur in einer beschrinkten Zahl jener Gesdnge vorfinden.) —
Die umgekehrte Aufstellung aber:’) daB die fichten alten Traditionen

sich bei uns, bei den Juden Deutschlands, Frankreichs, Polens usw: .

bewahrt hiitten, dagegen bei den sefardischen Juden durch die spa-
nisch-maurische Kultur ginziich ausgeléscht worden seien — diese

Kombination will uns durchaus nicht annehmbar erscheinen: denn, =

sind iiberhaupt Reste der Tempelgesidnge den spanischen Juden be-
kannt gewesen, so haben sie dieselben ohne Zweifel als heilige Ver-
mdachinisse mit derselben innigen Pietdt festgehalten, mit welcher
sie alle sonstigen Traditionen ihres Glaubens und ihres wvaterlin-
dischen Cottesdienstes bewahrt haben.

Man sieht mithin, wie zweifelhaft die Anmahme eines so hohen

Alters unserer Melodien ist. Eine niherliegende Wahrscheinlichkeit

hitte die Herkunit aus dem Oriente zwar, aber aus einer spiiteren

Zeit, aus der Periode der allgemeinen Zerstreuung nach Zerstorung

des zweiten Tempels; der tiei-bewegende klagende Ausdruck in

unsern Weisen Bt sich sehr wohl aus ienem allgemeinen Elende:

der jiidischen Mation erkldiren. — Erwdéigt man aber die oben amn-

gefilhrte Verwandtschait unsrer Melodien mit den alten Gesingen'
der katholischen Kirche, so liegt am alle r néichsten die Vermuotung,
dalB das Vaterland derselben in Europa zu suchen, und das Mittelalter

*) Naumbourg a. a. 0. S. 35.

als die Zeit ihrer Entstehung oder mindestens ihrer freieren Aus-
bildung zu betrachten sei; und zwar michte leiztere gerade in der
oben angedeuteten Epoche im 11., 12. und 13. Jahrhundert statt-
gefunden haben, denn in diese Epoche fallen die Anfinge der groBen
neneren Musikentwickelung und die ersten kunstreicheren Kompo-
, sitionen fiir die Kirche. Sicherlich hat der damalige enorme Auf-
schwung des musikalischen Geistes, besonders in den Niederlanden,
Italien und Deutschland, die musikalische Fahiglkeit auch in den
iiidischen Bevdlkerungen dieser Linder beiruchtet oder doch neu
erweckt und bereichert. DaB eine solche Beeinflussung der kirch-
lichen Musik, trotz der teils gezwungenen, teils freiwilligen Abge-
schiedenheit der Juden méoglich war, ist nicht zu bezweifeln:')

7 mochte auch Frommigkeit die Juden vom Besuch und der Beach-

tung christlicher Gottesdienste zuriickgehalten haben, so muBten
doch die miéchtigen Chor- und Orgelgesinge aus den Kirchen bei
Prozessionen und anderen Gelegenheiten in ihr Gehér dringen. Zu

. jenen Schmerzenstémen aber. von welchen die jiidischen Weisen er-

fiillt sind, hat es in dieser Periode ebensowenig an Veranlassung ge-
iehlt, vielmehr war sie gerade die schrecklichste von allen. es war
die Zeit der Kreuzziige, in welchen die Juden unaufhérliche wiitende
Verfolgungen durch das fanatisierte Volk zu erleiden hatten. — Mit
den weiteren Fortschritten der Musik in ihrer Umgebung wird anch
die eigne religidse Musik der Juden fortgeschritten, es werden ihre
Formen geschmeidiger, ihr Ausdruck lebhafter. tiefer, niiancierter

- geworden sein. Wihrend aber die Stilweise der mittelalterlich-

* christlichen Tonkunst (welche auf die alten sogenannten . Kirchen-
tonarten™ gegriindet war) nach und nach dem modernen Musikstil
Platz machte, so behielt der jiidische Gesang, trotz mancher Ver-
dnderung in Einzelheiten, seine altertiimlichen Urformen und Wen-
;ﬂuﬁgen bei, Dank der Anordnung des Maharil, die iiberkommenen
Tone mit religivser Strenge festzuhalten.

Die letzte Ausbildung der Melodien aber zu der Form. in
‘Welcher wir sie heut besitzen, wurde héichst wahrscheinlich durch

Y Im ,Buche der Frommen, gegen 1200 geschrieben, wird gegen die
Sitte geeifert, neue, unjidische Melodien beim Gottesdienste zn verwenden.

e Berliner, Aus dem inneren Leben der deutschen Juden im Mittelaiter,
Berlin 1871, S. 31,
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die Judenschait Polens bewirkt; aui sie vorzugsweise scheint die
Pilege des Synagogalgesanges in den letzten Jahrhunderten iber-
gegangen zu sein; denn hier finden wir die alten Gesdnge in der
groBten Zahl und mit den eigenartigsten Wendungen, und den pol-
nischen Gegenden entstammen schon seit langer Zeit die meisten
und beriihmtesten ,.Vorbeter. Die Wendung der Musikentwicke-
lung nach Polen hin erkldrt sich teils durch den allgemeinen gei-
stigen Aufschwung, welchen die Juden dieses Landes in den neueren
Jahrhunderten nahmen, teils durch die so stark musikalische Natur
der umgebenden Bevilkerung. Dab bei Ausbildung der Einzelheiten
die spezielle Eigentiimlichkeit der polnischen Nationalmusik Einliuf
geiibt hat, scheint aus der Verwandischaft mancher Wendungen in
" beiden Musikarten hervorzugehen.

Alle die hier gemachten historischen Aufstellungen sind natiir-
lich, mogen sie stirker oder schwiicher begriindet sein, nur Hypo-
thesen. Sichere Ergebnisse konnen erst durch ein eingehendes
Spezialstudium gewonnen werden. welches um so umfangreicheres
Material wird verwenden miissen, als die Quelle, von der man am
ehesten AufschiuB erwarten sollte: die jiidische Literatur des Mittel-
alters, iiber den musikalischen Teil des Gottesdienstes nur duferst
wenige, diiritige Bemerkungen enthilt, aus denen zur Feststellung
wichtiger Punkte fast nichts entnommen werden kann. R

Die Verbreitung der dlteren Melodien-Gruppe ist eine noch
grofere als die der moderneren, indem zn dem Ausdehnungsbezirk
der letzteren noch der ganze Osten Europas hinzukommt. — Eine
ganzliche Abweichung aber von diesen allzemein-gebriuchlichen

Weisen zeigen, wie bereits erwdhnt, diejenigen der ,.sefardischen™ &

oder ,portugiesischen Juden, deren Gemeinden sich vereinzelt in
vielen Lindern vorfinden und die Zerstreuten Reste der altspanischen:
Judenschait bilden. Jene Weisen') stammen groBenteils aus der
Bliitezeit der letzteren, aus iener Periode, in welcher eine Reihe be-

riihmiter religioser Dichter unter ihnen auitauchte {etwa v. 900 bisiy

1200); es sind jedoch meist nicht Originalweisen, denn diese Dichter
pilegten ihre Verse vorhandenen Volksliedern anzupassen: spas

') Nahere Belehrung fiber sie gibt: The ancient melodies of the Spanish:
and Portuguese Jews, harmonized by Emanue! Aguilar; preceeded by anm
historical essay e. t. ¢. by D. A. de Sola, London, 1857.
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nischen, maurischen. selbst tiirkischen Gesangen 1) _ entweder weil
ihnen die musikalische Erfindungskrait abging, oder weil sie be-
zweckten, ihre Poesien hierdurch leichter bei dem Volke einzu-

fiihren. Die sefardischen Weisen zeigen meistens ein ungetriibtes

Dur und eine ungetriibte friedliche Stimmung: auch in der Ver-
bannung behielt man die altererbten, obwohl frohlich klingenden
Melodien bei.

Halten wir den letzteren die bei uns gebrauchlichen gegeniiber:
welch ein starker Kontrast ergibt sich da! Welch schwermuts-
voller, ergreifender Klageton durchzieht unsre Gesdnge! Wie sind
sie ein lebensvolles Abbild der tiei-schmerzlichen, und zugleich tief-
edlen Empiindungen, welche die Herzen der iriiheren (Generationen
erfiillten! In einem Volke, welches, die Sehnsucht nach dem wer-
lorenen heiligen Vaterlande im Herzen, in der Verbannung furcht-
bare und endlose Leiden erduldet, welches aber demutsvoll alle
Qualen als gerechte Straie fiir friihere und gegenwirtige Siinden
betrachtet. an den gottlichen VerheiBungen aui einstige Erldsung
unerschiitterlich festhilt und in seiner innigen Frommigkeit iimmer
wieder Trost und Hofinung gewinnt, — in einem solchen Volke
muBten wohl Gesinge auftauchen, welche, unter den Sangweisen
aller Nationen, sicher zu den ausdrucksvollsten gehoren, an Macht
schmerzlichen Ausdrucks wahrscheinlich alle iiberragen — um s0

‘weit als sein Leiden das aller Vilker der Erde iibertrifit.

DaB der Ausdruck dieser Melodien sich aber nur allméhlich
freier entwickelte und seine schiirfsten Steigerungen erst spéterhin
erhielt, das bezeugt u. a. der hochberithmte Col-nidre-Gesang. Der-

selbe existiert noch hente in zweierlei Formen, deren eine offenbar
“die dltere ist . . . .

Indemn nun spitere Kantoren danach strebten, die elegische,
demutsvoll andichtige Stimmung dieser Tone (sie werden in tiefer
Tonlage und ganz leise gesungen) moglichst ausdrucksvoll wieder-
zugeben, so fithlten sie sich unwillkiirlich gedriingt, den Ausdruck

‘zu erhihen So wurden gwischen iene langen Tone Atempausen
und Auftaktnoten, welche sich durch ein piangendo in den folgenden
“Ton hiniiberziehen, eingeschoben — was in der Tat einen héchst
‘sprechenden Ausdruck demiitiger Zerknirschung und Bangigkeit her-

‘) Steinschneider, hebriische Bibliographie, 1858; S. 94.
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beigeiiihrt, und gleichsam ginen matten Seuizer -in Tonen darstelit.
Ein spiterer Vorsidnger, um noch mehr Nachdruck zu geben, legte
den Akzent auf die bisherigen Neben-( Auftakts-)tone, und gestaltete
Yorhalte aus ihnen . .. .

In solcher Weise wurden die Tonfiguren reicher ausgearbeitet,
Haupttone durch Verzierungsnoten hervorgehoben, einfachere Wen-
dungen in belebtere umgestaltet, Phrasen verlingert oder durch
Finschiebungen bereichert und ein Passagenwesen von pragnant
ansdrucksvollem, oft groBartigem Charakter entwickelt. Durch
letzteres wird unter unseren Stiicken namentlich die Abodah merk-
wiirdig — und es wird auffallen, daB manche dieser Passagen leb-
haft an Instrumental-Léiufe aus den Werken Sebastian Bachs (z. B.
seiner chromatischen Fantasie) erinnern. Uberhaupt wird man eine
Verwandtschait im Stimmungston dieser Gesiinge mit jenem, der
die meisten Bachschen Schopiungen durchzieht, bemerken; was
picht Wunder nehmen kann, da Bach der Repriisentant der tieisten
religitsen und zugleich tiei-elegisch gefarbten Empfindung ist, einer

Empfindung mithin, derjenigen ganz dhnlich, aus welcher unsre Ce--

sange entsprossen sind.
[nteressante Beobachtungen bietet das Verhiltnis, in welchem
diese Sangweisen zu ihren Textworten stehen. OQift werden lang-

ausgefiihrte Gesédnge mit nur wenigen Worten verbunden, und dabgi’

findet das seltsame Verfahren statt, ganze Phrasen und Passagen-
reihen ohne Worte, nur auf einen Vokal zu singen (auf ein ,a" oder
ginen unbestimmten Laut, der oft eine charakteristische Férbung
gibt), die Worte hingegen vereinzelt hie und da, wie eine Neben-
sache, einzustreuen. So wird z. B. der Aniang des Col-nidre wort-
los auf a gesungen, und erst am Ende der langen langen Phrase, im
9. Takt, erscheint der Anfang des Textes.")

Man sieht schon auns diesem quantitativen Ubergewicht der
Musik iiber die Worte, wie sich die erstere nach und pach vom
Text abloste, und als Hauptsache hinstellte. Und dies ist ein natiir-
licher. berechtigter Verlanf — den wir iibrigens ganz analog auch
bei der katholischen Kirchenmusik, namentlich  fritherer Zeiten,
wiederfinden. Denn bei der religiosen Andacht ist das Gefiihl

*) Sjehe meine Col Nidre-Bearbeitung in dem Emil Breslauerschen Vor-
trag. D. .

— 181 —

das Wesentliche, und dieses findet seinen Ausdruck und seine An-
regung eben in der Musik, wihrend die Textesworte mit den
darin ausgesprochenen Begrifien und Tatsachen das Qefiihl nur
mittelbar anregen. Hierzu kommt, daB ein und derselbe Text
unzihligemal wiederkehrt (wie dies z. B. bei der katholischen Messe
der Fall ist), mithin seine anregende Krait verliert, da es unméglich
ist, dieselbe Gedankenreihe unzahligemal mit demselben Nachdruck
durchzudenken: das BewuBtsein vom Inhalt der Worte stumpft sich
ab, und man hort und spricht sie schlieBlich nur noch mechanisch. —
Je mehr letzteres der Fall ist, um so mehr mub die iiberwiegende
oder alleinige Bedeutung der Musik Zuiallen.

Diese Vorherrschait der Musik steigert sich bei unseren Ton-
weisen mitunter, in seltsamer, aber eigentlich konsequenter Weise,
bis zur ginzlichen Beziehungslosigkeit, ja bis zum Widerspruch
zwischen dem Inhalt der Tone und dem dem Worte. So ist z. B.
der ,KaddiSch*-Text eine Folge von huldigenden Anrufungen der
gittlichen Majestiit, ein Inhalt mithin, der lediglich zu feierlic hen
Ténen Veranlassung bietet. Dieser Kaddisch steht aber am Anfang
einer jeden groberen Gebet-Abteilung als Einleitung; und die hier
‘durch erzeugten unendlichen Wiederholunigen haben die spezielle
Bedeutung der Worte géanzlich aus dem BewuBtsein entschwinden
machen, und nur ihr allgemeiner Sinn als Einleitung ist
fibrig geblieben. Diese Einleitung erhilt nun ihre Stimmungsiarbe
von dem folgenden Gebete, zu dem sie eben hinleitet; und so
wird dieser Kaddisch-Text, wo er die Vorbereitung zu dem klage-
reichsten und flehendsten Gebete des grofien BuBtages bildet, aunf
~schmerzerregte ToOne gesungen, wihrend er als Nila-Einleitung zu
dem hofinungsreichen SchiuBgebet, mit einer Melodie von freund-
lichem und tréstlichem Charakter verkniipit wird.

Als in den letzten Jahrhunderten das Schicksal der Juden ein
milderes wurde, und sie, wenigstens in Deutschland, nicht mehr
fortwihrend fiir ihr Leben zu fiirchten hatten, da tauchten frohere
Stimmungen auf und fanden ihren Ausdruck in ienen ersterwihnten
neueren Gesingen deutschen Charakters. Hierbei muf aber ver-

" wunderlich erscheinen, daB, wie schon frither bemerkt, diese frohen

_Stimmungen oft einen ganz und gar weltlichen Charakter an sich
Aragen, der sich als kindliche Frohlichkeit ausspricht, ja mitunter




e

an Lustigkeit streift. Diese Eigentiimlichkeit findet ihre Erkldarung
in den besonderen Umstinden des damaligen jiidischen Lebens, wie
folgende  kleine Betrachtung zeigt.

Der staatliche und soziale Druck war zwar geringer geworden,
aber doch immer noch ein sehr schwerer. Noch immer waren im
allgemeinen die Bekenner des Judentums ausgestoBen aus der

chrisﬂiC-hen‘Gesellschaft, von ihr verachtet, gezwungen, ausschlieB-

lich durch Handel, meist der niedrigsten und miihseligsten Art, ihr
Brot zu erwerben. Somit noch beraubt jedes freieren und feineren
Lebensgenusses, blieben ihnen fiir ein wahres Herzensglick nur
zwei Quellen: ihre Religion und ihre Familie. Das Haus, das die
Ihrigen umschloB, war der einzige Teil der Welt, der ihnen als

Heimat gelassen war, der einzige Ort, an welchem eine Regung der

Lebensirende Platz greifen, und im harmlosen GenieBen die schwere
Unbill des auswirtigen Lebens wvergessen werden konnte; der
Tempel andrerseits war die Stitte, wo die Seele ausatief-ernstem

(Gebet und aus dem iiberweltlichen Schatz religioser Gedanken Trost

und Erhebung schopite. Wenn man nun bedenkt, daB die Vor-
schriften des Kultus den Juden zweimal des Tages in das Gotteshaus

riefen, wihrend sie andrerseits das hiusliche Leben mit einer Menge-

von religiisen Zeremonien und Gebetspriichen erfiillten, so wird es
begreiflich, daB ieme zwei Quellen schlieBlich zu einer einzigen zu-
sammenflossen, daB sich der Jude in der Synagoge so heimisch und
einfach-wohl wie im Hause, und im Hause oft so weihevoll angeregt,

wie in der Synagoge fithlen muBte, daB der Tempel sein zweites:

Haus, das Hawus sein zweiter Tempel wurde. So iibertrugen sich
die Stimmungen des einen Orts auf den anderen; und wenn nun im

Tempelgebet ein frendiger Gedanke in Ténen auszudriicken war, so:

erklangen diese Tone ganz in jener kindlichen, rein weltlichen Art

des Frohsinns, welcher das Gemiit in der UmschlieBung des Hauses

zu erfiillen pilegte.

Indem sich so neben die antiken Melodien die neuen won ganz':
anderer Beschafienheit stellten. entstand hie und da auch ein ln-
einandergreifen beider Stilarten, oder eine Modifizierung der ilteren
durch die neuere. So wird man in No. 3 den modernen Mittelsatz.
neben dem altertiimlichen Hauptteil erkennen; so in den antikemw
grofen Kaddisch Partien wvon neuerer Art eingewebt finden.

. (Gefolge hatten. Gar lebhaft war die Lust an der neuen Musikart

R |, .

S0 wurden auch manche Wendungen in alten Stiicken mehr oder
weniger modernisiert; und es bestehen auch in dieser Hinsicht oft
beide Formen heut nebeneinander.

Auch entstanden neue Cesiinge, bei welchen eine Mischung
heider Stile stattfindet; hierzu gehdren namentlich zahlreiche rezita-
tivische Weisen, welche von der alten Art den ungebundenen Rhyth-
mus und das Koloraturwesen entlehnten, von der neueren aber die
Durtonart, die modernen Melodiewendungen und die freundlich an-
mutende Stimmung.

Wie oben erwihnt, hat diese ganze Entwickelung auch schon
ihre Periode der Uberreife und des Verfalles durchgemacht. Die-
selbe begann zu Ende des vorigen Jahrhunderts und dauerte bis
gegen die Mitte des jetzigen. Zur reicheren Ausgestaltung des
Figurenwesens, welche frither aus dem Gefiihl und der Begeisterung
hervorgegangen war, empfand man von neuem einen Antrieb, dies-
mal aber wvon Seiten der Fitelkeit. Die Kantoren wollten durch
Kehlfertigkeit — welche den Vorbetern polnischer Nationalitit in
der Tat in bewunderswertem Grade angeboren ist — glinzen und
sich gegenseitig iibertreffen. Sie hiuften daher Passagen, die
_schlieBlich nichts mehr ausdriickten, sondern nur entstellendes Ton-
geflitter waren, und iiberluden die klaren Grundnoten mit schndrkel-
“haften Verzierungen.

Aber eine noch merkwiirdigere Abirrung entstand zu eben der-
“selben Zeit, wodurch der Synagogalgesang geradezu zu einer Kari- -

. katur von spaBhaiter Art wurde. Es war jene Zeit, in welcher

Haydn die Instrumentalmusik ins Leben rief, in welcher er seine
prichtigen, frohbelebten Symphonien schuf, die bald eine Flut dhn-
licher, anregender Orchesterschipfungen von anderen Meistern im

“und der Drang, dieses hiibsche Instrumentenspiel in den Schmuck
des Gottesdienstes mithineinzuziehen. Aber die Einfiihrung von In-
strumentalmusik in die Synagoge war durch ein rabbinisches Gesetz

" verboten: weil es Israel im Exil und in der Trauer nicht gebiihre,
seinemm Gottesdienst den Glanz des Instrumentalwesens zu geben,
welcher einst im Tempel zu Jerusalem geherrscht hatte. Dies Ge-
bot muBte — wenigstens dem wirtlichen Sinne nach — aufrecht er-
halten werden; aber man wuBte sich zn helien. Man stellte dem
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Kantor zwei, drei oder mehr Gehilien {Meschorerim) zur Seite, welche
seinen Gesang teils mit Brummstimmen-Harmonien zu begleiten
hatten, teils in die Melodie selbst eingrifien und eine Art konzer-
tierenden Wechselgesanges, dhnlich einem symphonischen Spiel der
Instrumente, ausfiihrten, und in der Naivitit des Kopierens so weit
gingen, die charakteristischen Passagen bestimmter Instrumente und
sogar den K lang derselben nachzuahmen. So gab es nicht nur im
allgemeinen einen Gehilien mit hoher Stimme, den ,Singer”, und
einen solchen mit tiefer Tonlage, den ,BaB", sondern anch speziell
einen . Flotel“- oder ,Fistel-Singer”, welcher in Kopitonen Lauie
der Flote oder Klarineite darzustellen suchte, einen .JFagott-BaB",
der die ranhen Staccatos dieses Instrumentes kopierte, einen ,,Sait-
BaB* usw. —- Beide Strebungen: das Vorkehren der Kehlvirtuositit
und die Sucht, das neue Instrumentalwesen herbeizuziehen, wirkten
zusammen, und veranlaBten, daB die Kantoren ganze weltliche Ton-
stiicke aus der Umgebung auinahmen, und z. B. Polonaisen, mit
vielen Passagen verbramt, aui die andichtigen Texte sangen. DBe-
jordert wurde dieses Unwesen auch dadurch, daB man den Besuch
der Oper als religios unerlaubt betrachtete, und infolgedessen vom

Vorsinger verlangte, den versagten GenuB durch Anbringung von-

Opernmelodien und modernen Bravourléiufen zu ersetzen. Man
sicht, daB ienes gemiitvolle, kindliche Sich-heimisch-fithlen im
Tempel, von dem coben die Rede war, in dieser Periode ins Un-
schine ausartete; aus dem Heimisch-sein war gleichsam ein
Familisir-sein geworden, so daB man den Tempel zur Stiitte eines
Ohrenschmauses machen konnte.

Der beriihmte Kantor Sulzer in Wien leitete — im wesentlichen
als der erste — den Ciesang des Vorbeters und der Gehilien in ge-

schmackvolle Bahnen und fiihrte den reguliren vierstimmigen Chor
ein,') fiir welchen er treffliche Kompositionen verfabte, teils in

Y Versuche, harmonische Begleitung und regelrechten Chor einzufiihren,

sind allerdings schon vor Jahrhunderten gemacht worden (s. Fétis a. a. 0

S. 464): ja, in Italien gab es ums Jahr 1600 einen jiidischen Contrapunk-
tisten. Salomon de Rossi, welcher Kompositionen im Stil der damaligen

Kirchenmusik fiir die Synagoge verfaBte (Naumb. a. a. 0. Schiuf der Vor-
rede); aber. alle diese Unternehmungen bliehen vereinzelt und ginzlich ohne:

Nachwirkung.
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modernem Stil, teils in Nachahmung oder Benutzung der antiken
. Sangesweisen. Seine Bestrebungen fanden bald MNachiolger, unter
- denen sich besonders Lewandowsky in Berlin und Weintraub in
Konigsherg verdient gemacht haben: die Ausbildung der Kantoren
‘nach isthetischeren Prinzipien unternahm Deutsch in Breslau. Seit-
dem ist der Plan-Chorgesang neben dem einstimmigen Gesang
des Kantors fast iiberall in Deuntschland eingefiihrt, und sind die
‘Chorpiecen namentlich Sulzers und Lewandowskys zum Teil von
~ so groBer Schonheit, dabl sie der Beachtung der Kunstireunde, auch
auBerhalb der iiidischen Kreise, hichst wiirdig sind. In Gemeinden
von weniger orthodoxer Gesinnung hat man sogar die Awns-
schlieBung der Instrumentalmusik auigegeben und die Begleitung der
r jﬂrmﬂ eingefiihrt. — Analoge Bestrebungen sind in Frankreich won
" Naumbourg, Kantor in Paris, ausgegangen, und hat w. a. auch der
beriihmte Komponist Halévy hierbei mitgewirkt.
' Diese Reformbestrebungen haben in Bezug aui unsre Melodien
allerdings oiters das Kind mit dem Bade ausgeschiittet. Indem man
" den ‘Schwulst sinnloser Passagen ausmerzen und iiberdies den Vor-
trag des Kantors kiirzen wollte, um die ehedem groBe Lénge des
Gottesdienstes zu vermindern, hat man auch manche aunsdrucksvolle
‘Passage iiber Bord géworfen, ja man hort gegenwirtig in vielen
‘deutschen Synagogen nur kaum erkennbare Reste jener Melodien.
' Mancher Spieler dieses Heftchens diirite daher iiberrascht sein, die
“Gessnge hier in viel ausgedehnterer Form wis:ilerzuiinden, als
" sie ihm vom Gotteshaus her bekannt sind.

Unsrer Bearbeitung liegt eine solche Form dieser Melodien zu
Grunde, welche die urspriingliche charakieristische Ausgestaltung zu
smannigialtigem Figurenwesen unverkiirzt an sich trigt. dagegen
sich von dem entstellenden Zusatz bloBer Bravourpassagen firei er-
‘weist, — eine Form, wie sie unter den polnischen Kantoren der
besseren Schule. mit Ubereinstimmung jm allgemeinen und Ab-
Weichungen in unbedeutenderen Einzelheiten, iiberliefert wird.

=y
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Die traditionelle Musik des
Judentums.

Von E. I. Stark, Oberkantor der Gemeinde ,Emanu-E1",
in San Francisco, Californien.

Man nennt die Musik mit Recht den Dolmetsch der Gemiits-
bewegungen, und es ldBt sich daraus wohl wieder folgern, dall sie:
ihre Mission besonders dann gut erfiillt, wenn sie zum Ausdruck
jener erhabenen GefiihlsiuBerungen Anwendung findet, die bei dem
Gedanken an die gittliche Liebe das Herz erheben. Religion ist im:
Grunde genommen die Erliuterung der selbstlosen Liebe, und Wortes
vermogen die davon beseelten Gedanken nicht halb so gut aﬁsz'.'u-‘
driicken. wie die Musik, welche durch ihre erhebenden Kadenzemn:
unsere Gebete zum Throne des Allmachtigen trigt.

Es ist eine bemerkenswerte Tatsache, daB es in den zahlreichem
Wandlungen, welche die Religion durchgemacht, nur eine Phase:
gibt, die mit Recht darauf -Anspruch machen kann, typische Musik
als Teil iires Zeremoniells beim Gottesdienst zu haben. Die jiidische
Religion allein kann sich rithmen, jiidische Musik zu haben, und ob-
wohl diese Musik nicht im strengen Sinne iiidischen Ursprungs ist
50 ist sie doch so lange und beharrlich beim jiidischen Gottesdienst
angewendet worden, daB sie durch Gebrauch und Tradition zur
jiidischen geworden ist. Die Motive dieser reizenden und auBer-
ordentlich schonen Melodien bergen eine solche Fiille romantischer
und charakteristischier Einfachheit, daB sie eine teure Erinnerung in
der Geschichte der jiidischen Religion sind.

Es ist eine bekannte Tatsache, daB die herrlichsten Weisen der

musikalischen Literatur in der Sammlung der einfachen dentschem
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Volkslieder zu finden sind. In den meisten Fallen ist der Name des
- Komponisten unbekannt, Der Ursprung dieser deutschen Weisen ist
" eben so unergriindet, wie deren unwiderstehlicher Reiz und ihre
' Schionheit. Sie werden zuhause gesungen, in der Schule und sehr

oit auch in der Kirche. Dasselbe ist auch mit den iiidischen Melodien

der Fall — dem iiidischen Volksgesang, wenn man sSo sagen will —
“der das Herz des Juden, besonders in den Stunden des  Gebetes,
erhebt.

Das Geheimnis des Ursprungs dieses iiidischen Volksliedes und
wie es fast allgemein beim jiidischen Gottesdienst eingefiithrt wurde,
hat schon vielen Gelehrten Kopizerbrechen gemacht. Ich habe viel
Zeit ani die Losung dieses Problems verwendet und eine Theorie
geiunden, welche einiges Licht in diese Angelegenheit bringen mag.
Ich versteige mich natiirlich nicht zu der Behauptung, daBi diese
Theorie die einzig richtige ist, aber sie erscheint mir als der einzig
midgliche Schiub, zu dem ich in dieser Frage kommen kann.

In fritheren Zeiten zogen die Chasanim von Ort zu Ort, ja sogar
von einem Lande ins andere, um in den verschiedenen Synagogen
" mit Hilie der sogenannten Meschorerim (BaB und Singerl) den

Gottesdienst zu leiten. Sie waren weder ansgebildete Singer noch
theoretische Musiker, besaBen aber ein besonderes Talent, Melodien
‘zu erfinden, Melodien ganz eigentiimlicher Art (orientalisch), die fiir
‘jhren besonderen Zweck sich besonders eigneten. Diese Melodien
‘waren mit einer Menge von vollendeten Tonen, Trillern und Pas-
“sagen iiberladen, die im Vergleich zum modernen Stil in der Musik

jetzt als musikalische Karikaturen betrachtet wiirden. Dennoch IiBt

" es sich nicht bestreiten, daB die Grundgedanken dieser Melodien
" beibehalten und auch in viele von Sulzers Synagogen-Kompositionen

“aufgenommen worden sind, der als der Vater des modernen jii-
‘dischen Synagogengesanges betrachtet wird. Einige dieser jii-

dischen Troubadurs miissen, obwohl sie keine ausgebildete Musiker
waren, hervorragend in ihrem Fache gewesen sein; denn viele ihrer
Melodien sind so charakteristischer Art, daB sie in dem musikalischen
Ohr der jiidischen Rasse anschlugen und sich so fest in die Herzen
der deutschen, polnischen und spanischen Juden einwurzelten. daf
Sie sie von einer Generation auf die andere iibertrugen.

Diese Auffassung erscheint mir nicht bloB als Theorie, sondern -
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ich weil aus zuverldssiger Quelle, dal die improvisierten Gesdnge
solcher jiidischen Ministrels positiv als Grundlage bei den spiteren
Gesdngen beniitzt wurden. «

Mein Vater,!) Gott habe ihn selig, der einer der ersten Schiiler
des Altmeisters Sulzer war, versicherte mir, daB er oit Zeuge des
folgenden Zwiegespriches zwischen Sulzer und diesen wandernden
Chasanim gewesen ist. Der erstere rief bei solchen Zusammen-
kiinften in der Regel aus: . Nu, singen Sie mir ietzt etwas jiidisch !}
worauf der Chasan dann Ausziige aus seinem Repertoire zu singen
begann, und wenn eine dieser Melodien bei Sulzer besonderen An-
klang fand, zeichnete er sie sofort aui, arbeitete sie dann um und
fiigte sie seinem Schir-Zion ein.

Da wir demgemiB diese Musik mit Recht als typisch
jiidische betrachten konnen, warnm sollten wir dann nicht alle
méglichen Anstrengungen machen, am sie auch bei dem reformierten
jidischen Cottesdienst beizubehalten? © Haben nicht die Franzosen,
die Deutschen, die Englinder, die Amerikaner, und tatséichlich alle
Nationen der Welt, ihre patriotischen Lieder, die bei ernsten wie
ireudigen Anlissen ihr Blut in Wallung bringen? Warum soll dann
nicht der Jude dadurch, daB man den Sinn fiir die Beibehaltung dieser
altertiimlichen Melodien weckt, an die einst so ruhmreiche “Ge-
schichte seiner Nation erimmert werden?

Die Musik ist unleugbar im reformierten jiidischen Gottesdienst
ein sehr wichtiger Teil desselben geworden; aber obwohl die
traditionelle jiidische Musik so eng mit der Geschichte unserer Rasse
verkniipft ist, scheint es mit ihr, besonders in Amerika, doch ab-
wirts zu gehen, dies muB zundchst dem Umstande zugeschrieben
werden, daB das Amt des Kantors in wielen reformierten ijiidischen
Gemeinden in Amerika abgeschafit worden ist. Die Musik wird in
solchen Fillen nichtjiidischen Organisten oder Chormeistern iiber-
tragen, die unmaglich den jiidischen Geist erfassen, noch den Reiz
und das Charakteristische unserer alten Melodien wiirdigen konnen.
Und so kommt es, daB eine von irgend einem dieser Leute veriaBte
Komposition wohl vom musikalischen und theoretischen Standpunkie
ans wertvoll sein mag, unmdglich aber die innere Begeisterung er-

‘) Josei Stark, seinerzeit Oberkantor in Hohenems (mein Geburtsort).
*) Sulzers eigene Worte.

- wecken kann, die notig ist, um das wahre Charakteristische dieser
traditionellen Themen zum Ausdruck zu bringen.

Wenn ich von der Unmoglichkeit der Erfassung des wahren
' (eistes der jiidischen Musik spreche, so schliebt das noch nicht die
\auffallenden Fehler in Bezug aui die Aussprache der hebréischen
' Sprache ein, die so oft von den oben erwiihnten nichtiiidischen Orga-

" pisten oder Chordirigenten begangen werden, die sicherlich nicht da-

fiir verantwortlich gehalten werden kinnen, wenn die Musik nicht

" im Einklang sowohl mit der Bedeutung des Wortes, wie der gram-

' matikalischen Richtigkeit gebracht wird.

Derienige Jude, welcher auf seine Religion stolz ist, sollte nie
zugeben, daB die traditionellen Volkslieder aus dem Heim und aus
der Synagoge verbarmt werden, jene Weisen, die dem herrlichen
(Glanbensbekenntnis der iiidischen Religion erst den rechten Nach-
" druck verlethen. Der EinfluB in der Familie ist ebenfalls eines
der Mittel, das dazu verhelien wiirde, die traditionellen Melodien in
dem Herzen des Kindes einzuprigen; denn wenn sie einmal in seiner
' Seele eingewurzelt sind, dann ist es uns gelungen, den Grundstein
zu angenehmen Erinnerungen zu legen, die sicherlich den Erwach-
senen, Mann oder Frau, stets das Andenken an eine gliickliche Hei-
mat vor Augen fiithren werden. Es gibt viele jiidische Lieder, die,
wenn sie dem Kinde im Elternhause gelehrt werden, ihr Teil zur
Beibehaltung der traditionellen Melodien beitragen wiirden.

Es gibt noch einen anderen Weg, der Wie Kultivierung der tradi-
"tionellen Musik bei dem reformierten jiidischen Gottesdienst idrdern
konnte, und dies ist die Sabbat- oder Religionsschule. Statt daB
dort nur moderne und sehr oft profane Hymnen eingefithrt werden,
sollten unseren Kindern auch die charakteristischen Volkslieder
unserer Rasse gelehrt werden. Der Sinn des Kindes ist besonders
empfinglich fiir einfache Weisen. Was dem Kinde in der Schule
gelehrt worden ist, wird ihm stets in lieber Erinnerung bleiben, selbst
dann noch, wenn es den Kampi ums Dasein begomnnen hat. Diese
Lieder werden es von der Jugend bis zum reifen Alter begleiten.
Sie werden dem Manne und der Frau als liebe Erinnerung im Ge-
ddchtnis bleiben, und diese werden sie wiederum jhren Kindern
lehren.

Es liegt wahrlich eine groBe Genugtuung in dem Gedanken, daff
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wir Juden behaupten kinnen, unsere eigene Musik zu haben, dail
dieselbe den Grundstein unseres modernen Gottesdienstes bildet,
und daB unsere traditionelle Musik nicht nur typisch sondern auch
im Gewande von Finfachheit und Schénheit gekleidet ist, wie sie”
in keiner anderen Kirchenmusik gefunden werden kann. Ich sage
daher, laBt uns dieses Erbteil beibehalten und lafit uns es hochhalten’
und eifriger kultivieren. LaBt uns es als ein teures Vermichinis
fiir unsere Machkommen betrachten, Es wird dem jfidischen Heim?
griBeren Glanz verleihen und im Gotteshause Inspiration verbreiten,
wo es zu allen Zeiten einen michtigen Eindruck berufen wird und?
eine anziehende Beigabe zu dem jiidisch-reformierten Gottesdienst”
sein soll. :

[N ENZZNENNZZN

Polnisch-Singen in der modernen
Synagoge.

Von Josei Singer, Wien.

Wie eine Windsbraut vor dem herannahenden Gewitter durch-

" iobte es die iiidischen Gotteshduser, als vor nun mehr als 80 Jahren

Meister Salomon Sulzer mit seinen umgestaltenden Prinzipien
‘des alten Synagogengesanges auftrat und krait seiner Machtvoll-
kommenheit dem Gesamtjudentum eine neue Gesangsform fiir die
alte Wesenheit vorzulegen versuchte. Als Gesetzbuch fiir die MNeu-
gestaliung des Synagogengesanges galt der uns allen geniigend be-
‘kannte Schir Zion 1 und derselbe wurde zumeist als Sakrilegium er-

;achteL Als Sakrilegium wohl hauptsichlich wegen der im Werke

‘obwaltenden zuriickdringenden Tendenz des etwas ins Ausarten ge-
langten sogenannten alten (polnischen) Gesanges mit seinen Kolo-
raturen. Fiorituren, Doppelschligen, Trillern etc. Hierbei konnen

\ wir uns des Gedankens nicht entschlagen, daB die grofen und red-

lich strebenden Menschen ia stets miBverstanden und gleichsam aus-
‘erkoren sind, vom Schicksale miBhandelt zu werden, wihrend all-
‘tiglich denkende, nichts vermogende und nur selbstsiichtig han-
‘delnde Erdensohne ruhig und unangefochten ihre Bahnen wandeln.
“Was wollte denn der geniale und weitblickende Organisator Sulzer
‘anderes, als die newen Gotteshiuser ihres alten, abgebrauchten
‘Hausrates zn entkleiden nnd fiir dieselben passendere Einrichtungs-
%ﬁgensténde beizustellen. Bei der umgestalteten Gebetsordnung,

Em -neuen Amtskle:de und dem mannigiachen Heuaﬂc-rdnungeu

“Teits  heimgegangener Kantorats-Kapazititen, wie des verewigten
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Weintraub (Beuthen), Friedmann (Budapest), Deutsch
(Breslan) u. a. — allesamt nicht allein Verehrer, sondern selbst
Meister des Traditionsgesanges — die da riickhaltslos behaupteten;
daBl es geradezu geschmacklos klinge;, im Talar und zusammen-
gelegten Tallis polisch zu singen.

Das Bestreben Salomon Sulzers war, Blick und Krait durch
cinen erweiterten Horizont zu beleben und zu vergrofern. Um nun.
mit seiner Hauptbestrebung, der Schapiung des modernen (deut-

schen) Rezitativs leichter durchzudringen, hielt er es fiir zweck-

dienlich, das sogenanmnie polnische Gesangselement etwas stief-
miitterlich zu behandeln. Wir Kinder der Gegenwart erachten diese

seinerzeitige Zwangsmalbregel keineswegs als notwendig und die
spitere Entwicklung der Angelegenheit bekundete es sattsam, daB
diese vollstindige Zertriimmerung einer historischen Form
unnitig war; allein unter dem Gradmesser der damaligen, geradezu
korrumpierten Synagogengesangsverhiltnisse betrachtet, kann und.
darf dieses etwas stiirmische Vorgehen Sulzers nicht gar so iibel
gedeutet werden.") i
Wer Neues in die Welt setzen will, muB Herz und Sinn vor
Sentimentalititen bewahren und Sulzers Herz und Sinn war aus-
schlieBlich auf die Gestaltung des sogenannten modernen (deuntschen)
Rezitativs (Mah god'lu etc.) gerichtet. 'Wie ihm dies gelungen, dar-
iiber hat ja die ganze synagogale Welt entschieden; auch polnische
~wm von Bedeutung, wie Barmuch Schorr etc, konnten und
wollten sich diesem Bannkreise nicht entziehen und pilegten diesen
neunen Stil mit Vorliebe und musikalischem ZielbewuBtsein in einer

solch anerkennenswerten Weise, von welcher wir wiinschten, dal’

dieselbe auch bei manchen ijungen Kantoren der Gegenwart, die
sich des kiinstlerischen Unterschiedes zwischen Singen™ und . Re-

zitieren* gar nicht bewuBt sind, in gleichem Grade der Fall wiire.

*) Ubrigens bekundete Sulzer durch die von ihm veranlaBte vierstim--

mige Bearbeitung alter Synagogenklinge (wie =2 etc:) seine Fein-
fihligkeit fiir derlei Tonverbindungen und zeigte uns, daB er gar nicht be-

absichtige, das Meschorertwm der alten Synagoge zuriickzudringen, viel-

mehr dasselbe in newe Bahnen zu lenken: daB es ihm gar nicht darum zu
tun sei, den Traditionsgesang zu vernichten, sondern lediglich darum, wie
bereits oben erwiihnt, der newen Wesenheit auch eine neue synagogal-
gesangliche Form zu verleihen.
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Und dieses moderne (deutsche) Rezitativ eroberte die Herzen im
‘Sturme. Ob man es mehr oder minder kiinstlerisch zu gestalten
verstand, wurde gar nicht erwogen; i ed e r Kantor, der einen Talar
und Chormiitze anlegte, glaubte sich ex officio verpilichtet, den ihm
von Kindesbeinen an gelidufigen und mit dem Hauche frommer
Gottesiurcht umwehenden, lieben, polnischen Gesang zuriickdringen

. zn miissen, um nur als rassenreiner Chorkantor zu gelten und an-

- erkannt zu werden.

Zu dieser — gestehen wir es nur ganz unumwunden ein — etwas
zu konvulsivisch fremdartigen Gesangsbetdtigung gesellte sich im
Laufe der Jahre die aus der Kirche herbeigeholte, gleichfalls fremd-
“artige Orgelbegleitung des Synagogengesanges und noch manch
“andere fragwiirdige Vorkommmnisse, durch welche gewisse Kan-
‘toren, zur Befriedigung ihrer persinlichen Gesangseitelkeit, dem hei-
ligen Akte der Gottesanbetung leider eine profane Signatur verlichen.
Dieses gewaltsame Zuriickdringen des synagogal-traditionellen
Musikgedankens muBite sich allméhlich zum Irrtume gestalten, und
Cjeder Irrtum birgt ja einen der Wahrheit geleisteten Dienst in sich.
Man gelangte nédmlich alsbald zur Uberzengung, daB dieses gewalt-
Same Hiniiberlenken des Synagogengesanges aui nichtjiidische
‘Bahnen quch einen bequemen Uberbriickungssteg fiir andere ethisch-
“moralische Anschauungen bilden diirfite. Hierbei erinnerte man sich
- Zwar etwas zaghaft — doch daran, daB die alte Synagoge eigent-
‘lich herrliche Gesangsklinge besaB, die das betende Publikum durch
»_.—.!alarhundertf: und Jahrtausende begeisterten und in Stunden des
‘Leidens und der Trauer tristeten und erhoben. Man kehrte zu
_.r.iugenderinni:rungen zuriick, man wversuchte, die ergreifenden Me-
‘.ri?udien. die man einstens in der kleinen Heimatssynagoge vernom-
cmien, in sich wachzurufen, und man gelangte zu der Uberzeugung,

~dal diese veraltet diinkenden Klinge auch den sogenannten

-EB_lm'iernen Glanbensgenossen mit Inbrunst erfilllten. Auch die
fidischen Kantoren kehrten liebevoll zum o zuriick und wurden

-§EWahr. dall ja diese altehrwiirdigen Klinge dem jeweiligen Feste
pauch bei gleichartigem Texte ein mannigfaltizes und charakte-

ﬁ#isches Relief werleihen, und als Meister Weintraub in Ko-




— 19 —

die Rangordnung der Kirchentonarten versetzie und demselben, mit

Unrecht, die Bezeichnung phrygisch* beilegte, war amch schon der
Geleitsbrief fiir die Berechtigung der Wiederanfnahme des alten
Sanges ausgestellt! Man sang allenthalben unter dem Deckmantel
Lphrygesch™ jiidisch, und als dann in einer Spateren Periode der
musikalische Nachweis einer spezifisch-iiidischen Skala wersucht
wurde, schien die Eisdecke wollends gebrochen — und gleichsam
die wissenschaftliche Zuerkenntnis fiir das Freibeuterfum auf
synagugal-gesanglichem (Giebiete erbracht zn sein. Man begann in
leichtiertig-machtvollkommener Weise phrygesch® zu kompo-

nieren, ,.phrygesch™ zu singen und phrygesch” zu rezitieren, ohne

diesen Vorfiihrungen, oder dem oben erwihnten musikalischen
Machweis irgend ein musikwissenschaftliches Verstindnis enigegen-
Zubringemn. Diesen, gewissermaben als national-innere Notigung zu
entschuldigenden Ausschreitungen gesellen sich jedoch andere, die
geradezu als possierlich bezeichnet werden miissen, hinzu. Das
litwakische @z na-Morendo begegnet sich in (un)heiliger Um-
armung mit dem verfilschten Sehnsuchisruie nach den leider ver-

lorenen Gestaden von Wotans Heimat und die ungarische m2m-

Singweise kokettiert mit dem Schmachtrufe an den ,lieben Schwan'.
Das ist das Konglomerat von Gesangsstil, den wir der modernen:
Synagoge gewaltsam auidringen und welcher den S}‘-‘nagog'en-f

besucher anstatt wohltuend-inbriinstig anzuregen, in einen Zustand

unerklirlicher Beiangenheit notigt. Kann eine solche Art Andacht

erwecken? Wohin soll das fithren?

In einem vorhergehenden Aunisatze versuchten wir es; auf die un-

heimlich klaiienden Wunden aufmerksam Zu machen, die Leichtsinn
und Unwissenheit dem modernen Synagogengesang beigebracht, und:

erachten es nun als iiberaus notwendig, aui die Mittel hinzudenten,:

durch welche die oben erwiihnten Schiden geheilt werden konntem
Wie allbekannt, besteht der moderne Synagogengesang aus den’
beiden Abteilungen, Chorgesang und kantoraler Vorirag, wobei der:
kantorale Vortrag als leitende Pramisse gilt, weil der jiidische KantoF
als alleiniger Triger des Gottesdienstes erachtet werden muf
Wenn wir trotzdem den Chorgesang in erster Reihe anfithrten, s0
geschah dies in Beriicksichtigung des Umstandes, daB der Syna-
gogenchorgesang quantitativ bereits eine anerkennenswert betrdchts
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liche Literatur besitzt, wihrend fiir die kiinstlerische Auffilhrungs-
Qualitiit allgemein giiltige Regeln beigezogen werden diirfen; fiir
den kantoralen Vortrag, insbesondere fiir das kantorale Rezitativ
hesitzen wir iedoch bis nun eigentlich noch gar keine Unterrichts-
mittel.}) und dennoch muB allgemein anerkannt werden, daB der
rezitativische Vortrag die Hauptleistung eines jiidischen Kantors in
sich schiieBt. Schon unsere Altvorderen legten bei Beurteilung der
chasanischen Synagogenleistung mehr Wert auf das ,.Sagen® als auf
das ,.Singen".

Der kantorale Vortrag zeriillt iiberdies in zwei Unterabteilungen
und zwar in deén sogenannten festgefiigten Traditionsgesang man
und das freie kantorale Rezitativ. Und hier tritt uns der giahnende
Abgrund entgegen, auf welchen wir allen ‘Ernstes aufmerksam
machen miissen. Anstatt ndmlich die seit Jahrhunderten von den
Vitern ererbten, festgefiigten TonVerbindungen des mmam  in ihrer
keusch-abgeschlossenen Form unangetastet zu erhalten und un-
angetastet an die Nachwelt zu iiberliefern. geht man mit philistroser
Behaglichkeit leichtiertig daran, diese gewissermallen heiligen
Kliinge mit frivolem Hange an personlichen Gesangsgeliisten Zu ver-
unglimpien und gerade umgekehrt — beim freien Rezitativ, wo die
eigene Phantasie des Vortragenden in der Gesangsillustration des
Wortes zom Ansdrucke gelangt, das vorzutragende Wort mit dem
Geprige der eigeneén Empfindung und der eigenen Innerlichkeit aus-

Zugestalten wire — liBt man Andere, Begabtere diese Rezitative

fiir sich aunsarbeiten und trigt dieselben mit stolzer Zuversicht vor,
rn.it vollstindig beruhigtem Gewissen, als Augenblicksprodukt der
e[genen Phantasie, beklatscht won den Manteltrigern und Ge-
S%Fnungsgen(}ssen — geschiitzt von der Behirde. — Behirde? Ach,
gibe es nur fiir diesen kiinstlerischen Frevel eine Polizei — wie

- reinigend kinnte dieselbe wirken.?)

_1} Die rezitativischen Werke won Friedmann (Berlin), Lachmann
(Hiirben), Rosenhaupi (Miirnberg), Wodak (Wien) u. a. erfiillen hauptsich-

izich allis Sammelwerke, weniger in meritorisch-didaktischer Richtung ihren
weck.

ki - ~ b .

_l a_ﬂm dlu?ser Stelle fiihlen wir uns veranlaBt, auf einige, ganz trefiliche
Rezitative dieser Art ans der Feder des Herrn Podoisky, Solobassist im
Leopoldstidter Tempel, hinznweisen.
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Man diirite hierbei einwenden, daB ja auf verwandtem Kunst-
gebiete, dem Opern- und Oratoriengesange, das vorzutragende Ge-
samtmaterial ebenfalls vom Komponisten vorgezeichnet sei und die
ausiibenden Singer lediglich die Aufgabe haben, diese Komposi-
tionen formrichtiz vorzutragen. Um diesem Finwande erschipfend
zn begegnen, miiBten wir zuvorderst eine Gieschichte der Rezitative
schreiben, wofiir selbstredend an dieser Stelle der Ranm mangelte,
doch weisen wir darauf hin, daB in der Vor-Hindelschen Musik-
epoche die Rezitative auch nicht durchkomponiert wurden, sondern
der Kiinstlerschait des Vortragenden iiberlassen blieben, bis man —
ebenfalls durch die Leichifertigkeit der damaligen Sénger ge-
zwungen — sich veranlaBt fand, nicht nur die Arien, sondern auch
die Rezitativ-Noten zu wverzeichnen.

Was jedoch das synagogale Rezitativ betriiit, haben wir Kan-
foren der Gegenwart lediglich in die FuBtapien unserer Altvorderen
zu treten, um das Richtige zu betitigen. Die Kunst der alten Cha-
sanim bestand nicht allein in harmonisch-richtigem Znsammensingen

mit den Meschorerim, ausschlieBlich nur derienige stand in
hohem Ansehen. der ..woil zu sagen®, das heiBt kiinstlerisch zu rezi-
tieren verstand. Und in welch umfassendster, feinfiihligster Weise
haben unsere Altvorderen fiir uns durch die Institution des T
und der Steiger vorgesorgt. Wir Kinder der Gegenwart haben ia
mit dem Auigebote unseres ganzen Konnens und Wollens die: von
den Altvorderen in fromm-seelischer Begeisterung, aber auch mit
echt kiinstlerischem ZielbewuBtsein geschaffenen und zuriick-
gelassenen Schitze des nwwn und der ,Steiger” aus dem tiefen
Schachte der Verborgenheit hervorgeholt, dieselben wvon lang-
jiihrigem Staube liebevoll blank gescheuert und der Kunstanforde-
rung der Gegenwart niiher gebracht. Wir glauben nicht Allzukiihnes
zin verlangen, wenn wir bei den Jiingeren des jiidischen Kantorates
das notige Musikverstindnis und hinlinglich wissenschatilichen In-
fellekt voraussetzen, welcher sie befahigt, das von den Vitern er-
erbte i unverindert nnd unangetastet zu erhalten, dafiir aber
durch die Vertrautheit mit der musikalischen Eigenart der Steiger,
durch rationelle Ubung und Vertiefung endlich jene Sicherheit in der
Musikillustration des vorzutragenden Wortes zu erlangen, dafl man
anch von ihnen ruhmvoll behaupten konnte, sie ,Sagen* {rezitieren)

gwar im Geiste der Alten und doch unter der BotmiBigkeit der
musikalisch-modern gefiigten Steiger, dann werden auch sie zum
Heile unseres Dienstes allmihlich von der Bahn der Alltaglichkeit ab-
lenken, idealere Gefilde aufsuchen und einer gemeinen, wiewohl
sicheren Wirkung — oder Wirksamkeit — aus dem Wege 2Zu
gehen.')

Man diirfte uns entgegenrufen: ,,Das sind Ideale, und der Idea-
lismus hat heutzutage gar zu geringen Absatz”. Diesen Rufern ent-
gegnen wir: Jawohl, jeder Idealismus hat seine Leidensgeschichte,
und das diirite sich nicht @ndern bis in der Zeiten Ende; denn alles
Hohe. Schine und Edle hat ja anfangs stets nur einer Minoritit an-
gehiirt, und diese Minoritiit hat fiir die heilige Mission zu kdmpfien
mit ganzem Herzen und ganzer Seele und ganzem Vermdgen, bis
der Gedanke durchgefiihrt und Gemeingut geworden, dann  wird
die Nachwelt auch der ehrlichen Wirksamkeit dieser Minoritét
segnend gedenken, die es unternommen, in sorgenschwerer Zeit
etwas Uberlieiertes, Uraltes durch Intelligenz und Rastlosighkeit dem
modernen Geiste zuginglich zu machen und fiir unsere Kunst-
geschichte zn erhalten.

Frscheint der Gegenstand endgiltig geordnet, dann wird man
es micht mehr notig haben, unter dem Deckmantel .phrygesch* alle
denkbaren und undenkbaren Steiger- und modernen Tonarten ziel-
los und unbewuBt untereinander zu mengen, daB man schlieBlich
fiberhaupt nicht mehr weil wohin man geraten und zur Bestimmung
der Ursprungstonart nur noch die liebe Stimmgabel als letzten
Rettungsanker hinzuziehen muB; dann wird alshald die Epoche der
falschen Virtupsitit, die ja aui synagogalgesanglichem Boden- iiber-
haupt nichts zu suchen hat, in den letzten Ziigen liegen, dann werden
die jiidischen Kantoren nicht mehr nétig haben, zu Ausfliichten Zu-
flucht nehmen zu miissen, sondern, ausgeriistet mit der Machtvoll-
kommenheit kiinstlerischer GesetzmiiBigkeit, mit Stolz bekennen,
daB man in den jiidischen Gotteshiusern auch jiidisch (polnisch)
singt.

"} Diese von dem Autor gezeichnete Entwicklungssiufe des Kantorates
kann nur durch eine Kantorenschule erreicht werden.
Die Redaktion d. dsterr. Kantorenzeitung.




Uber Chasonus und Steiger.

Von Isidor Schwarz, Wien.

Finen besseren, wenn nicht gar den einzig richtigen Anhalts-
punkt fiir die miilige Ausgestaltung der Traditionsweisen gewinnen
wir, wenn wir, wie bereits bemerkt, dem Entwicklungsgange der
Synagogenliturgie schritt- oder sprungweise folgen. Der letzte
Aufstand unter Anfiihrung Bar Kochba's war von den Romern im
Jahre 135 unterdriickt, und in hellen Scharen ergoBb sich der Strom
der Expatriierten nach allen Richtungen der Windrose; das Schick-
sal Judidas war endgiltig besiegelt. In Kieinasien, Arabien und

Persien, wie anch am Nil und an dem mittellindischen Kiistengebiete-- ;

Nordafrikas begegnen wir denn auch im 3. 4. und 5. Jahrhundert
grifleren jiidischen Ansiedelungen, die ‘aber fiir uns weniger in Be-
tracht kommen, weil der KristallisierungsprozeB biblisch oder rab-
binisch erst im Werden begriifen war. Mach dem heidnischen
Europa konnte der Emigrantenzug nur sehr unbedeutend gewesen
sein, da er im Osten und Westen von den erbittersten Judenfeinden,
den Romern, usurpiert war. Dieser Zeitabschnitt der Viilkerwande-
rang und des michtigen Ringens des Heidentums mit dem Christen-
tum konnte somit auf den Bildungsgang der Synagogenliturgie und
des Synagogengesanges einen bestimmenden EinfluB nicht ausiiben.
Die Konzilienbeschlisse von anno 330 und die Edikte zur Rechtlos-
erklirung der Juden von 429 weisen allerdings darauf hin, daB
jiidische Finwanderer irgend im Westen Europas sich seBhafit ge-
macht haben, aber in welcher Dimension, ist bislang noch nicht
aufgeklirt. Cehen wir also zum Mittelalter iiber.

N

Romulus Augustulus und sein westromisches Reich wurde durch
den deutschen Sdldnerfithrer Odoaker zu Boden geschmettert (476),

-er selbst und sein italienisches Konigtum vom Ostgoten Theoderich

der Gr. 493 besiegt. Ein frischer Windhauch, ein sittlicher und
sittigender Ernst, ein Vorgefiihl menschenrechtlichen und menschen-
wiirdigen BewubBtseins durchzog den Kontinent, die Erhabenheit und
Ethik der liebedurchgliihten Lehre Christi wirkte reinigend aui die
rohe und rauhe Hiille ihrer tiiglich wachsenden Bekenner. Diese
Ubergangszeit vom 5. bis 8. Jahrhundert lieB das von Hérten und
Tiicken heimgesuchte Judentum nicht ungeniitzt verstreichen; lang--
sam aber stetig stromte es, bald in kleinen, bald in groferen Wander-
giigen dahin, wo Land und Leute die Moglichkeit einer Daseins-
fristung minder oder mehr versprachen. Und tatsdchlich sehen wir
dort, wo der atlantische Ozean, die Adria, das Tyrrhenische, das
Cantabrische, das Ligurische, das Jonische, das Mittelliindische

Meer und die Nordsee ein Stiick gesegneten Erdreiches umspiilen;

in der subtropischen Zone, wo die Himmelsbldue, das Sonnengold,
Rebenblut und die duitenden Orangen Herz und (Gemiit erfreuen; in
dem einstigen Germania prima, Hispania, Britannia, Gallia togata
und Gallia Cisalpina der Romer, griBere Ansiedelungen von Juden
geschiftic hausen. Diese Zufluchtstitte scheint den Wandermiiden
vorziiglich angeschlagen zu haben, ganz besonders aber in Spanien,
wo die- Juden unter der mehr denn fiinfhundertidhrigen Herrschaft
der Mauren durch bliihenden Wohlstand, Wissensreichtum und hohes
Ansehen hervorgeragt haben. In den griinenden und lachenden
Fluren des Abendlandes. wo Leuchten in Israel, wie Raschi, Aliati,
Maimomnides, Ibn Esra, Rambam. Tossafot Jomtob und v. A. m. ge-
lebt und gewirkt, wo die weitaus groBte Zahl der mit 1500 Kiipien
veranschlagten Paitanim recht und schlecht gedichiet und gesungen
—_ jene Zeit und jene Linder diirften fiir den Ausbau und die Ver-

- vollstindigung der Synagogenliturgie und des Traditionsgesanges

-ausschlaggebend gewesen sein.

Die Struktur und die Gliederung des Chasonus zeigt uns denn
auch in Tongefiige und Tonschwung eine frappante Ahnlichkeit mit
dem deutschen Sangessivl, dem wir ebenso, unwesentliche Ab-
_F‘eichungen abgerechnet, im franzisischen chanson in der spanischen
und schottischen Volksweise und in der italienischen Romanze des




oiteren begegnen. Versuchs einmal, liecber Kollege, wenn Du es
anders zuwege bringst, den Kern von der Sprew zu sondern, den
Juwel von der unschénen Hiille loszuschilen, den cantus firmus von
den exkiusiv iiidischen Schnorkeln, von dem kolorierenden und
kolorierten Flitter zu befreien, versuchs, ihn dadurch rein und richtig
anzustimmen, und Du wirst fiberrascht sein, zu welch unerwartetem
Resultate Du gelangsi. Ich habe zwar noch anderes im Leben zu
tun, als mich mit einem schrecklich gelehrten Pathos in eine Cha-
sonusstudie einzubohren, das hindert mich jedoch nicht, meine aus-
gesprochene Ansicht als in hohem Cirade beachtenswert hinzustellen.
Ich bitte daher, nicht naseriimpfend iiber einen Gegenstand hinweg-
zugehen, der an Verworrenheit und schroffen Gegensdtzen nichis
zu wiinschen fibrig laBt.

Fiir die Stichhaltigkeit des Gesagten fiihre ich den von uns all-
zumal gekannten Chasonuszyklus als Beweis an. Die Komponisten
des Traditionszesanges mogen wohl weniger zahlreich als die Piut-
dichter gewesen sein, sie entstammen anch wverschiedenen Lindern
und verschiedenen Epochen, indes haitet ihnen allen ein Lug der Ge-
meinsamkeit an: Sie sangen und dichteten in einem Stile, sie
lauschten den Weisen ihrer arischen Zeitgenossen die riithrendsten
Herzidne ab. Ob wir nun Hoel b'saazumaus, den Hamelech, den Al

horischonim, den L'daur wodaur, den Jisgadal, den Boruch atto, denr

Olenu, den W hakohanim, den Kol nidre, den Ki hine kachauwmer, den
Jachbienu, ia selbst die unscheinbarste Picce des Jom Kippur kotaun
intonieren. der als jiingster Sprof, der ben s’kunim der Synagogen-
liturgie anzusehen ist, weil seiner weder der Talmud, die Midra-
schim, noch selbst die Poskim auch nur mit einem Sterbenswirtchen
gedenken — immer und wieder kommen wir nachgerade zu der
Uberzeugung: das ist der An- und Ausklang rein dentscher Volks-
weisen, die wir iiberall heraushéren; so und nicht anders hat das
westeuropdiische Judentum des Mittelalters in der Synagoge und
bei sonstigen Gottesdienstzwecken gesungen. Warum auch nicht?
Setzen wir etwa nicht unseren ganzen Stolz darein, den Violkern und
Staaten, die uns Schutz und Obdach, Heimatsrecht und Freiziigig-
keit gewiihren, in Sprache und Sitten, in Bildung und Gewohnheit
Zug um Zug nachzuahmen? Wer sollte es uns iibelnehmen, daB
wir uns statt der abhanden gekommenen Klinge Ziions der landes-

— ML

jiblichen Volksmelodien in natura oder in freier Nachbildung zur Ver-
schénerung und Veredelung des Synagogengesanges bedienen? So
war es vormal einst, und so ist es auch heutzutage; Maase owaus
jorschu bonim. Will doch ein bedeutender jiidischer Literat des
16, Jahrhunderts, Rabbi Joel Sirkisch, selbst Melodien christlicher
' Bethiuser und vornehmlich jene, nicht rein koniessionellen Charak-
ters in die Synagoge verpilanzt wissen, wenn die Vorhandenen nicht
' ausreichen, oder wenn sie den Fluch des Licherlichen an sich
tragen.

DaB uns das Chasonus im Wege der miindlichen Uberlieferung
vermittelt wurde, ist minniglich bekannt. Fahrende Sédnger, wan-
dernde Handler, ein reger und regsam gepflegter Nachrichten-
anstausch iiber Erlebnisse, Nenerungen und Erfahrungen in Familie,
Haus und Synagogenusus, inniges und freundliches Aneinander-
schlieBen raumlich nahe und entfernt wohnender (laubensgenossen
__ dies zusammengenommen, konnte nicht veriehlen, aui die Ein-
biirgerung, Verbreitung und Volkstiimlichmachung der Synagogen-
weisen fordernd und belebend einzuwirken. Ein nicht unwesent-
liches Firderungsmoment ist auch in dem Umstand zu erblicken,
daB die Judenheit von anno dazumal, wie auch die der Gegenwart,
‘eine auBerhalb der Synagoge stehende Singweise nicht kannte und
‘nicht kennt und daf sie, wie selten eine Nation, mit tausend Fiden
‘an den im natiirlichen Erbrechtswege iiberkommenen Riten und
‘Sitten der frommen Viter hingt und eifrigst bedacht ist, sie genera-
lisierend und fortpilanzend fiir kiinitige Geschlechter aufzubewahren.
"'Daher kommt es, daB die Traditionsweisen, von ihrem Urbeginne
"bis zur volligen Ausgestaltung dem Wandel der Zeiten getrotzt, alle
“sieben Kreuzziige, den schwarzen Tod, die franzosische, spanische,
' portugiesische und englische Judenaustreibung iiberdanert, daf sie
‘trotz notenschriftlichen Urkundenmangels und trotz hundertfiltiger
_Abweichungen in Anlage und Ausfithrung, rein und unveriilscht

_ in den Grundziigen bis anf uns sich erhalten haben.

] Wir wollen uns nun dem zweiten Thema, der Feststellung der
Steigerarten, zuwenden. Was ist Steiger? Worin und wodurch
unterscheidet er sich wom Chasonus?. Wo ist seine Heimstitte?

" In welchem Lande, in welcher Periode hat er das Licht der Welt

‘erblickt? Fs gibt unseres Wissens nur vier Steigerarten und, wenn




man den zigeunerhaften, possierlichen ,Klawaner™ hinzuaddiert,
deren fiinf. Wir bleiben aber bei der Zahl vier. Diese vier Steiger-
arten kommen: 1. in dem Adonoi-Moloch-, 2. in dem Jischtabach-

Steiger, 3. in dem Ahawo Rabbo-Steiger und endlich 4. in dem Aw '

Horachamim-Steiger zum lebendigen Ausdrucke. TIhnen fillt alles
zu. was mit Chasonus nur mangelhait oder gar nicht bedacht wurde.

Den Liwenanteil nimmt der Adonoi-Moloch in Anspruch: sein
(Geltungsgebiet umfaBt den L'chu n'ranano bis L'cho dodi, Adonoj-
Moloch, Boruchscheomar bis Schochen . ad, Hakkol joducho, Elodon,
Tisborach Zurenu. die Ajumosi; S gulosi, B'rach dodi, Boruch atto

bis m’'chaje hammesim, die Schiro-Parodiec von Pesach, Mussaf

K'duscha, dann mit wenigen Ausnahmen den ganzen Zyklus der
Malchiiot Sichronot und Schauforot.

Als nichster Souverain im Reiche der Steiger ist der Ahawo-
Rabbo anzusehen; er beherrscht am Sabbat und Feiertag wvon
W hraufannim bis goal jisroel, den N'kaddesch bis auses cholom, den
Tikkanto schabbos bis Ende der Sch'mone Esre, die Musafpiutim
von Schabbos und sch’kolim, Schabbos parschis hachodesch, der
Eiohenu w'lohe awosenu zu Tal und Geschem, dann alle Liturgie-
stellen, die aus vortragstechnischen Griinden quintaufwirts der
Molltonart zuneigen.

Die dritte Violine in diesem Quadrifolium spielt der Jischtabach, ™5

er begniigt sich schon mit wenigen. Wir finden ihn vertreten im
Schochen ad bis melech el chei hoaulomim, in Maarowis 'iomtow
mnd in anderen wenigen Stellen.

Der Aw horachamim-Steiger ist sein intimster Widerpart; der

weint immer, ob schin, ob Regen. Uberall, wo wir seiner ansichtig

werden. im hirozon, Umipp'ne chatoenu, S'chor rachamecho, Emes

kiatto ho joz'rom u. s. f. trigt er ein weinerliches Gesicht zur Schau.
Ihm und dem Ahawo rabbo-Steiger kimmt der prickelnde Blut-
einschlag der . Klawaner* zugute ; er mull sich auch mit dieser sekun-
ddren Stelle begniigen, da er nirgends selbstindig anizutreten wagt.
Dafiir aber hat er die Genugtuung, wenn der Chasan gut pointiert
und das Auditorium in der ITwre beschlagen ist, eine michtige Wir-
kung hervorzubringen,

Das ist der Steiger, wie er lebt und leibt, das der Totalumfang, =
die dominierende Stellung, die er in Sidur und Piut, in der ganzen

‘Synagogenliturgie einnimmt; das aber ist auch alles, was wir iiber
\jhn wissen, er geht vollstindig in der Zahl 4 auf.

Und wieder dringt sich uns mit logischer Naturnotwendigkeit
‘die Frage auf: Wer war frilher, das Chasonus oder der Steiger?
" Man wolle es mir nicht krumm nehmen, aber ich sag’s gleich heraus:

L Alle vier Steigerarten sind jingeren Datums, vielleicht ebenso jung
| als die Neuzeit, als welche wir die Zeitperiode von 14921789
‘rechnen; sie sind die wohl oder iibelgeratenen Sohne des Chasonus
‘upnd konnen als solche bei strenger Analyse ihre Abkunit nicht ver-
| leugnen. Lichle nur, licber Kollege, ich werde es Dir klipp und klar
" beweisen, wenn Du etwa nicht zu jenen Finsterlingen zdhist, die vor
" langen Kleinlichkeitsriicksichten die Hauptsache wvergessen.

Tausendjihrige Spuren leiten uns allerdings zu der Einsicht, daB
jiidische Einwanderer im ostlichen und nordlichen Europa ihre Heim-
" stitte aufschlugen. Wo dies indessen zutrifit, konnen wir auch
einen Motzwang, eine treibende und dringende Ursache, erblicken.

" Der erste Kreuzzug (1096—1099), der verhiingnisvoll fiir das abend-
lindische Judentum ward, mag schon eine nicht unbetrachtliche An-
ahl dieser Ungliicklichen nach GroBpolen, RuBland, Grofmihren
und der Balkanhalbinsel versprengt haben, aber alle rasch hinter-
einander folgenden sechs Kreuzziige von 1147-—1270 mit ihren Tod
und Verderben bringenden Folgen fiir die mosaischen Glaubens-
genossen haben es nicht vermocht, den Strom der Auswanderer nach
dem slavischen: Europa in jenem Malstabe zu beschleunigen, wie
die Judenverbannung aus Frankreich, Spanien, Portugal und Eng-
and. Begiinstigt und geftrdert durch die sprichwartliche Gutmiitig-
keit und Toleranz des Slavenvolkes, haben die Israeliten ziemlfich
guten Unterschiupi in diesem breiten Landerkomplex gefunden, an
#£ahl und Talmudgelehrtheit kolossal zugenommen, aber an Zivili-
Sation bedeutend eingebiiBit.

Die Synagogenliturgie ndherte sich mehr und mehr ihrem Ab-
Schiusse zu und wurde durch die Erfindung Gutenbergs ein Gemein-
gut aller. In dem MabBe, als die schrift- und lesensunkundige Menge
:i m tiefern Einblick und zur Kenntnis des quellenreichen Bornes des
‘Bettextes gelangte, machte sich auch das Bediirfnis nach solchen
_-iiﬂ'gweis.en filhibar, die wegen der Unzulinglichkeit des Chasonus
@ls ein Gebot der Motwendigkeit sich herausgestellt haben. Und
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auch da folgte die Masse dem natiirlichen Gange der Dinge; sie bautes °R
auf der unerschiitterlich festen Grundlage des Chasonns Stock an
Stock an und schaffte konsequent immer mehr Raum und Ausdeh-
nung zur sichern Unterbringung der synagogal-liturgischen Text-
menge. Das Original, dem sie in guten und schlechten Nach-
bildungen und Nachempiindungen nicht einmal ernstlich nidher zu
kommen strebte, ist die slavische Volksmelodie, die slavische Volks-2
melodie in ihrer unendlichen Mannigfaltigkeit, in ihrer schwermuts-=
vollen, lustigen und ernsten Weise, wie sie uns vom Landmanne vom,
Hirten, vom geigenden und pieifenden Wandermusikus in den®
Steppen Rulllands, auf dem polnischen Flachlande, in den dinarischen?
Alpen, in den serbischen und bulgarischen Talebenen dies- und jen-
seits des untern Donaulaufes zum Besten gegeben werden, und die’
wir noch heutigen Tages, nicht ohne Bewunderung, um ihrer Ahn-
lichkeit willen mit den Steigerarten 2zun héren bekommen.

Aus dem Gesagten liBt sich nun folgerichtig aui das Alter und
«ie Eigenart des Steigers schlieBen. Zugegeben, daB er sich in der
antiken Skalenrahmen eines geistreichen Kollegen einfiigen 1aBt, gehts
unsre Ansicht dahin, dall er ein Aggregat, eine Mischart von Tradi-
tions- und slavo-orientalischen Volksweisen sei, entstanden vor bei
ldufig: 500 Jahren und seitdem durch geschickte und sangesbegabtes
Chasonim nach mehrseitiger Richtung ausgestaltet, aber in nichis:
alteriert. Man muB gerade nicht in der Hexenkiiche Ramonus® digl
harmonischen Weisheitsregeln geschipit haben, um den Beweis ad’
oculos demonstrandum zu bringen, daB alle 4 Steigerarten nichtss
anderes sind und michts anderes sein konnen, als die wohl- oder
iibelgeratenen Sdhne des Chasonus, die sich in Bildung und Welt=
manieren zu einer recht jiidischen Spezialitit nach und nach hera
gewachsen.

Wire ich Herr meiner Zeit und miifite ich nicht fiirchten, diese&
harmlose Plauderei ins Unendliche auszuspinnen, ich werde es, das
Chasonus als Muster haltend, in musikalischer Analyse und an Noter=
beispiclen beweisen, daB dem Adonoi Moloch-Steiger das Erst=
geburtsrecht, dem Jischtabach-Steiger. die des Zweiten und dem
iibrigen die des Dritten und Vierten zusteht. Das Bedauerlichste am
der ganzen Geschichte ist die sehr betriibende Erscheinung, daby
wihrend unsere Glaubensgenossen in RuBland, Polen, Galizien und

Ruménien in den barocken Ausbau des Steigers Takt und Rhythmus.
Biegsamkeit und Schmiegsamkeit gebracht haben, sie den traurigen
Ruhm in noch hiherem MaBe genieBen, in dem singenden und
schreienden Mitbeten das Vorziiglichste zu leisten und das Chasonus
lnur noch in den diirftigsten Umrissen zu kennen. Damit ist auch
‘eine zweite, nicht minder riitselhaite Erscheinung in Znsammenhang
zu bringen. Das abendlindische, ost- und norddeuntsche und mit fthm
auch ein gut Teil des osterreichisch-ungarischen Judentums hat an-
blich dem Zeitgeist und Fortschritt Rechnung tragend, die Steiger-
arten als Ausgeburt einer schwellenden, ziigellosen Phantasie, aus
dem Gotteshause fast ginglich verdringt, im Gegensaiz zum
vischen und sonst orthodoxen Judentum, welches die ,,Chorschual®
und den Chorgesang herzlich verabscheut. Und doch ldBt sich die
Tatsache nicht aus der Welt schaffen, daBl hier, wie iiberall, der
Weg in der Mitte liegt: gam mise umise al tanach jodecho. Die
esponsorien, welche Sulzer selbstindig oder im Vereine mit
Frohmusikern ersten Ranges bahnbrechend fiir alle Zeiten ge-
Sthaffen, machten wir um keinen Preis vermissen; sie verleihen dem
ottesdienste eine Weihe und der Andacht einen wahren Heiligen-
himmer, wie sie durch irgend einen Kunstgesang eindrucksvoller
tkaum jemals erzielt worden sind. Wir diirfen uns aber andererseits
micht der Finsicht entschlagen, daB apch die Steigerarten, ebenmabBig
d abgetiint, sei es in Kantilen- oder in Rezitativiorm vorgetragen,
ne nicht zu unterschitzende Zugkraft fiir unsere Bethiuser be-
‘enten. Chasonus und Steiger, beide sind ein heiliges Verméchtnis
inserer Viter. Durch Drang und Sturm, durch Rassen- und Klassen-
Werfeindung, durch Achtung, Veriolgung und Brandmarkung haben
g siegreich bis auf uns sich den Weg geebnet. Sollie es aber je-
dazn kommen, daB Rezitativ und Choral nach einer Richt-
hnur geordnet, um von Chor und Gemeinde gleichmilig respon-
itiert zu werden, sollen wir es jemals erleben, dabB die Synagogen-
Weisen zum Kirchengesange und das Rezitativ zum Kirchenstile ver-
gitet und wmgemodelt werden, dann hat das letzte Stiindlein
€S jildischen Kantors geschlagen!

Ieh habe mich nun griindlich ausgeplaudert fiir den einstigen
ichichtsschreiber des iiidischen Synagogengesanges manch be-
dChitenswerten Fingerzeig geliefert, im Ganzen aber nichts als meine




stindige Gedankenireiheit, frei ist auch das Wort, wenn es ni
mit der staatserhaltenden Macht in Kollision gerat. Wer etw
iiber diesen Gegenstand zu sagen und zu schreiben weib, der lasse
seine Stimme ertonen. Niemand und am allerwenigsten die ,Ka
toren-Zeitung”, wird dagegen Einspruch erheben.

{Osterr.-ungarische Kantorenzeitung 1894.)

Der Gesang im Gottesdienst.

Von Dr. A. Ackermann

Die erhabensten Momente, deren das menschliche Leben fihig
ist, sind dieienigen, in denen der Mensch zu dem Urguell seines Da-

& seins sich hinwendet, in denen er aller Gedanken an seine irdische

Zeitlichkeit sich entschligt und ganz auigeht in dem seligen Gefiihl

b der Nihe des Unendlichen, der Niihe Gottes. ,CGottesdienst™ ist es,

den wir dann iiben, unsere Pflicht als Knechte und Abhéngige Gottes
erfiillen wir, wir dienen Ihm.

E Dieser Drang nach dem Gattlichen hin wird mit dem Menschen
geboren und begleitet ihn durch alle Phasen seines Lebens hindurch,
‘bis zum Grabe ; er offenbart sich in der unbewubBten Lust, mit welcher

~ der Sdugling sein Auge dem Sonnenlichte zukehrt, in dem Forschen

" nach dem Wesen der Dinge, mit dem sich der kaum erwachte Ver-

‘stand abgibt, er offenbart sich in der Lust am Wohltun, in der Triine

I des Mitleids, in der Liebe zum Guten, wie in dem nagéenden

‘Schmerze ob begangener Schuld, kurz alle Freude am Guten und
Wahren ist Offenbarung des Gittlichen im Menschen.

Wie unzihlig aber nun auch die Formen sein mdgen, in denen
sich dieser Drang nach dem Géttlichen hin kundtut, so steht doch
‘gines fest: er hebt stets den Menschen in eine hohere, edlere Sphiire

b Seines Denkens und Fiihlens: das Géttliche, d. h. das Gute und

Wahre, tritt auf in dem Gewande des Schénen; aller Gottes-
‘dienst, der geiibt wird, hat einen mehr oder weniger festlichen Cha-
‘rakter, der der inneren Stimmung des Menschen entspricht und sie
‘Zum Ausdruck bringt, allen Gottesdienst geleitet jene Oifenbarung
‘der Schanheit, die dem Menschen als irdischer Abglanz der gott-
lichen Allmacht verliehen ward — die Kunst.




. 8 —

Die Kunst, diese Darstellung des Uber- und AuBersinnlichen
durch sinnfillige Mittel, hat zum Gebiet die Schonheit. Die Dinge
aber sind schon, sofern sie sich als Ausdriicke der gottlichen
Ideen darstellen, und so kinnen wir wohl sagen, daf die Kunst
von Gott ist. Der letzte Grund des Schinen, wie alles Seins ist
Gott, in ihm findet es seine absolute Vollendung. Der Kiinstler soll
im Anschanen des Idealen fiihlen und in seinem Werke Zeugnis
gei:en. daB die ewige Wahrheit und die unwandelbare Schanheit
sich in Gott vereinigt, der Kiinstler hat die herrliche Bestimmung,
ein Vermittler zwischen der Sinnen- und Geisterwelt, ein. Weg-
weiser zur wahren Bildung zun sein.

Dieser Charakter der Kunst als einer von Cott ausgehenden
und zu Gott wieder zuriickfiihrenden Macht geniigt vollauf, ihre Be-
rechtigung als wiirdige Dienerin des Gottesdienstes zn erweisen.

Wie nun vollzieht sie diesen erhabenen Dienst? Zunichst an
der Stitte, wo wir beten. Wohl tént uns ans der heiligen Schrift
die beseligende Versicherung entgegen, daB jede Stitte gott-
gesegnet sei, an der Gottes Name in Ehriurcht ausgesprochen wird,
wohl fithlen wir es bei jedem , Ach Gott", das seufzend unserer Brust
sich entringt, dall wir Gottes Nihe fiberall finden, wo wir sie

suchen: dennoch aber diinkt es uns herrlicher und angemesserner, %

Cott in groBer Versammlung anzurufen, seiner unendlichen Hoheit
entsprechender, dem Weltenkonig in grofler Gemeinde zn huldigen
und ihm eine Stitte zu weihen, dahin die' Frommen zu regelmaBigem
Gebete wallen, Wir bauen Gotteshiunser. Da nun tritt zum
ersten Male die Kunst hervor und lenkt die zeichnende Hand des
Baumeisters. GrioBer werden seine Entwiirfe, sinnvoller seing
Pléne, als wenn es ein gewohnliches Haus zu bauen gilt. Die heilige:
Symbolik des Gottesdienstes gibt seinem Geiste eine Unzahl neuer,
vielversprechender Gestaltungen ein, an denen sich so manche kunsi-
geiibte Hand erproben kann; fromme Spriiche gilt es aufzuzeichnen
in wiirdiger Schinheit, vielarmige Leuchter gilt es herzustellen, die
ganze (iruppe um die heilige Lade gilt es wiirdevoll auszustatten,
die Vorhinge in kunstreichem (Gewirke auszuarbeiten, die heiligen
Geriite, die Zierden der Thorarollen avszuschmiicken, und noch viele
andere gottgeweilite Symbole mit dem gottgeweihiten Schimmer der
Kunst zu umgeben.

T

Dann treten wir ein in das reichgeschmiickte Gotteshaus, heilige
Schauer in der Brust. Das Wort des Gebetes driingt sich auf unsere
Lippen. Wir sprechen aus, was uns das Herz bewegt, in rithrenden
Bitten, und in erhabenen Worten huldigen wir der gottlichen All-
macht, die wir deutlicher fiithlen an dieser Stitte. Wie unsere Ge-
fithle aber.ungewdhnlicher Art sind, so hebt sich anch das Wort, das
sie ausdriickt, weit iiber das Alltdgliche hinaus, in das erhabene Ge-
biet der Kunst. Die Worte des Alltagsverkehrs sind geschwunden,
an ihre Stelle tritt die Sprache der Dichtkunst Die altehr-
wiirdigen Kunstwerke des koniglichen S#ngers. die prachtvollen
Sétze der Propheten, die innigen Gesiinge der langen Reihe unserer
Paitanim, sie sind es, die wir vor Gott vortragen, und miéchtiger

. ergreifen uns die Klinge der heiligen Sprache, da der Haunch der
. Kunst sie umgibt.

Dasjenige Element nun, welches dem gesprochenen Worte erst

. sein Leben verleiht, ist der Schall, der Ton. Das gesprochene,

. h. das durch den Ton zum Leben erweckte Wort erst hat seinen

. Zweck erfiillt. Ist doch der Ton das eigentliche Lebenszeichen der

sichtbaren Schopiung, welche ungeachtet der Vielheit und Mannig-
Jaltigkeit ihrer Gestaltungen und alles Licht- und Farbenreichtums
uns tot erschiene, wenn nicht der Ton ihr Leben und die Qualitit
‘ihres Lebens uns verkiindete. Im Tone spri ¢cht die Natur zu uns
ind wir zu ihr, der Ton ist Vibration und bewirkt, in unser Innerstes
“dringend, in uns ein Mitschwingen und Mitleben mit dem Ténenden.
Hierauf griindet sich die Macht der Téne.

Wo aber konnte sich diese Macht der Toéne aui den Menschen
“Bewaltiger offenbaren, als beim Gottesdienst, wo kinnte das Mit-
‘Schwingen und Mittiinen der menschlichen Gefiihlswelt mit den von
‘auflen in sie hineindringenden Klingen besser und intensiver zum
- Ausdruck kommen, als da, wo der ganze Mensch nur Gefiihl ist?

Mit dem Eintritt der Tonkunst in den Cottesdienst vollendet
‘Sich seine Wiirde. Sie erst erweckt und stirkt in dem betenden
fﬂenscheu ienen gottdhnlichen Zustand. der das eigentliche Kriterium
'-':!125 wahren CGottesdienstes bildet, den Zustand der Andacht.
Denn damit, daB das Wort der Dichtkunst im Gewande der Tonkunst
-;ﬂuﬁ'riti, werden seine tieisten Geheimnisse offenbar; der Klang ver-
‘inerlicht den Gedanken und wandelt ihn um in Gefithl. Hiermit
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ist uns zugleich auch der dsthetische Wert der Instrumentalmusik paliste und nach kurzer Zeit wird die urspriinglich ,heilige” Kunst
filr den Gottesdienst klar charakterisiert. Derselbe beschrinkt sich die erheiternde Genossin des Mahles und froher Feste.
ani eine Minimum-Instrumentalmusik, welche niemals den Zweck Siimtliche antiken Volker hatten heilige Melodien. Die Agyp-
haben kann, eine unmittelbare Stiitze fiir das aus Worten der Dicht- ter leiteten ihre heilig gehaltenen Melodien von der Isis her. Die
kunst bestehende Gebet zu sein; sie konnte hochstens dazu dienen, Sage rithmt schon von Osiris, daBl er ein Freund des (esanges und
eine Stimmung hervorzuruien, die vorher nicht vorhanden von neun sangeskundigen Jungirauen umgeben gewesen sei (Vgl
war. (Gesang im Gottesdienst aber legt stets nur den im Texte Apollo und die Musen). Die uralten Inschriften geben uns dann ein
enthaltenen (Gedankeninhalt dem andiichtigen Gefiihle naher. AuBer- lebendiges Bild von der Entwicklung der Musik bei diesem Volke.))
dem schlieBt Instrumentalmusik den natiirfichen ErguB frommer Ge- Auch bei den Chinesen ifuden wir heute noch die Erinne-
fiihle, sowie die Mitwirkung der Betenden zu gegenseitiger ¥ rung an eine uralte Musik, die zwar verschollen ist, aber doch in den
Erbauung vollig aus; ein wiirdig vorgetragener Gesang der Gesamt- rithrenden Klagen der Nachkommen iiber ihren unersetzlichen Ver-
gemeinde oder ein gut besetzter Sdngerchor wird stets wviel eher lust fortlebt.?)
das Herz erheben, als das Eridonen eines musikalischen Instru- b Bei jenem Volke auch, bei dem zum ersten Male die Musik
mentes.’) Selbstzweck wurde, bei den Griechen, diente sie in ihren ersten

Es ist lediglich eine historische Bestitigung des hohen Wertes | " Anisingen lediglich dem religibsen Gefiihle. Die Musik war ihnen
der Tonkunst fiir den Gottesdienst, dal nun auch umgekehrt die gine von den Gittern gegebene Kunst, Apoll, der Gott der musika-
ersten Anfinge der Tonkunst auf das Erwachen des religiosen Ge- lischen Begeisterung, wie der prophetischen und spit erst wurde
fithis zuriickzufilhren sind. Natiirlich! die bildende Kunst konnte die zuerst dem Kultus geweihte Kunst auch eine teilnehmende
Motive aus der duBeren Natur schépfen, die Dichtung, in ihren ersten Freundin des Menschen. Aus dem Weitstreite der Kithoroden, die
Aniangen epischen Charakters konnte sich in Erzihlung und Schil- das Lob der Gotter sangen, entstanden die weltlicheren Sdngerieste
derung einem Objekt anschlieBen; die Musik aber empiing von der = der spiteren Zeit. :
Natur nichts als den unorganischen Schall oder Laut, den sie f‘:’rs‘tf DaB bei keinem der antiken Vilker die Musik in so innigem,
dann durch Erfiillung mit einem hdheren Gehalt zur Kunst um-= unzertrennlichem Verhiltnis zum Gottesdienst stand wie bei den
bilden konnte, als die Ahnungen eines hdéheren Daseins, eine Welt! alten Hebrdern, ist allbekannt. Ein jeder weill es aus den
der Ideale auftauchte und das Verlangen erwachie, diese [deale” mannigiachen Notizen der heiligen Schriit, mit welcher Pracht der
d urch die Kunst mit der Wirklichkeit zu vermitteln. So weit wir Tempeldienst unter David und Salomo ausgestattet wurde, und wer
den Ursprung der Tonkunst auch zuriickveriolgen, stets finden wir die beriihmte Stelle im Buche der Chronik liest, wo die Art des Vor-
sie in ihren ersten Stadien im Dienste der Religion und erst all- trags der Tempelpsalmen genau geschildert wird und der Geschichts-
mahlich sehen wir sie in die profane Welt eindringen; bald ziechen: schreiber am Schlusse des Berichts in die Worte ausbricht: ,Da
die Kdmpfer unter Gesang in die Schlacht, ertont die erschiitternde’ war der Tempel voll von der Herrlichkeit Gottes!" wer sich eine
Totenklage um die Gefallenen, Jubelhymnen geleiten den Sieger zur Vorstellung machen kann von dem iiberwéltigenden Klange  dieser
Heimat zuriick, lobpreisende Gesinge eriiillen die Hallen der Konigs— 120 silbernen Trompeten, von dem herrlichen Chore won Méinner-

 stimmen, von dem rauschenden Erklingen der Saiteninstrumente, der

) Bei der Kronungsieier Napoleons 1. wirkte ein Chor von achizig wird es begreifen, dal in jenem Momenten des hichsten musika-
Harfen mit, die groBes Staunen erregten. Kaum aber hatten dieselben ge- . lischen Glanzes das ganze Volk von einer erhobenen Stimmung er-
schwiegen, da erhob sich ein Chor won dreifizg Sdngern der Sixtinischen ! -
Kapelle, die das ergreifende ,Tu es Petrus" von Scarlatti erschallen lieBen: *) Vgl. Niheres bei Ambros: Musikgeschichte 1, S. 144, ff.

Da war anf einmal der ganze Harfeneiiekt vernichtet. *) Vgl. Fink: Erste Wanderung der iltesten Tonkunst, S. 26.
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griffen ward, in der es Gottes Herrlichkeit wahrzunehmen glaubte..

Der Asthetiker Ludwig Eckart tat einmal den Ausspruch:
JKeine Kunst verbindet sich so innig mit der Religion wie die der
Téne. Gerade die Unendlichkeit Gottes, das selige Versinken in ihr,
die nimmer zu schildernde, nur in endloser Weltenfuge zu preisende
Maijestit, der andéchtige Flug hin iiber Zeit und Raum, die unfali-
bare Ewigkeit, die nimmer zu erschipiende Liebe, alles dies spricht
nur die Tonkunst aus. In Worte gekleidet, erschrickt das Gefiihl,

Worte konnen auch nur von einem einzelnen gesprochen werden,

Tore aber aus Tausenden von Stimmen, aus Riesenorchestern zu-

L4
sammenstromen, vereint aufsteigen und den Mitsingenden wie in

einem Gesamtrhythmus der Welt hinreiBen.”* Diese herrliche Schil-
derung des Verhiltnisses von Religion zu Musik hat niemals bessere
Bestitigung gefunden, als in dem Gottesdienste der alten Hebréer,
Von dem Siegesgesang am Schilimeer an, der aus Millionen Kehlen
zu Gottes Preis emporstieg, bis zu den majestitisch erhabenen Ge-
singen des Tempels ist die ganze musikalische Kunst der Hebrier
gine in wahrem Sinne gottliche, von Gott geheiligte und Gott
wiederum geweihte. Wohl wissen wir, daB man bei allen moglichen

Festen und sonstigen Gelegenheiten sich an (iesang und Musik er-

freute,') wohl gewahren wir mit schmerzlichem Gefiihl, daB die Ge-
fangenen in Babylon selbst ihre Harfen mit sich nahmen, ihre lieben

Begleiter, die ihnen so oft Trost und Frende gespendet, die nun aber”

iiber dem unendlichen natiomalen Weh verstummt an den Weiden
der Stréme Babels hingen, jedoch ihren Hauptwert hatte die
Tonkunst immer im Koltus und als die Verbannten unter Esra und

Nehemia zuriickkehrten, da brachten sie 250 Sénger und Singe-

rinnen mit, da wurde auch der alte Glanz des Tempeldienstes wieder-
hergestellt,

Allein auch der zweite Tempel fiel in Schutt und Triimmer und

Israel zog in die Welt hinaus. Wie man sich nun anderweitig zu-
gemeinsamem Gebete und Gesange zusammeniand und den Kultus
dieser Zusammenkiinfte in seiner duBeren Einteilung an die Opier
des Tempels anschloB, so hielt man sich gewiB auch mit Bezug anf
den Gesang an die Klinge, die noch lebendig in ungetriibter Heilig-

') Vgl. 1. Sam. 10, 5 und 10; 16, 14—23: 2. Kon. 3; Richter 11; Amos 6
4—6; Jes. 5 11—12 u. 'a; m.
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keit fortlebten. Wir betonen dies ganz besonders, indem wir uns
nunmehr der Frage nach‘dem Ursprunge der ijiidischen National-
melodien zuwenden. Es macht sich in den Jiingsten Wochen ein
merkwiirdig iibereinstimmendes Bestreben geltend, dieser Frage
naher zu treten, die zu den interessantesten der jiidischen Liturgie

~gehort, aber auch zu den schwierigsten und aui den ersten Blick
‘den geringsten Erfolg versprechenden.

Der Gesang, wie er beim jiidischen Gottesdienste heutzutage
geiibt wird, weist unstreitig eine Anzahl von Nationalmelodien auf,
das heiBt von solchen Melodien, die einem groBen Teile des jtidischen
Stammes, ja oft sehr weit auseinander liegenden Gegenden gemein-

sam sind. Herr Leop. Katz behauptete in seinem Aufsatz Kol

Nidre* in einer der jiingsten Nummern der ,Allg. Zeitung des Juden-
tums”, die Juden hiitten keine Nationalmelodien, sondern nur ,, Tem-
pelgesinge”. Das ist nicht richtig. Die Melodien sind wohl zum
groBen Teile solche, die nur in der Snyagoge zum Vortrage kommen

{obwohl beispielsweise Moaus zur mehr ein hauslicher Gesang ist),

aber sind sie deshalb weniger Nationalmelodien? Wir verweisen
nur z. B. auf Hodu am Pesach (s ~mw), aui die mzipx-Melodie,
aui das maz= an den owoan ooy, auf jrx b2, ja selbst ani das
sogenannte ,Lainen* mit seinen Modifikationen fiir WS IR, NDan
snoi  etc., alles Melodien, die allenthalben, mindestens bei einem
sehr groBen Bruchteil des iiidischen Volkes gesungen werden, die
wir von Jugend aui kennen, die sich fortpilanzen, wie wir sie iiber-
nommen haben und mit Bezug aui die jene schwere Frage entsteht:
Woher stammen sie und worin ist ihre groBe Verbreitung be-
griindet ?* '

Der erste Teil dieser Frage hingt enge mit dem zweiten Teil
zusammen, Denn es ist natiirlich, daB wir erst dann Ciriinde fiir die
aligemeine Verbreitung der Melodien in der Hand haben, nachdem
uns sichere Anhaltspunkte fiir ihren Ursprung gegeben sind.

Die eine Art ihres Ursprungs, die wir hier in Betracht ziehen
wollen, gibt uns allerdings nur geringen Auischluf dariiber, auf
welche Weise die Melodien den Weg in unzihlige Synagogen ge-
funden haben. Wir meinen die Annahme, dall viele unserer Me-
lodien von auBerjiidischer Seite herstammen. Es ist dies mit abso-
luter GewiBheit festzustellen.
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Die Musik ist ihrer Natur nach der weitesten Verbreitung fihig..
Mit der Luft und dem Winde fliegen die Téne, die Melodien von
Land zu Land, umkreisen sie den Erdball. Die Tonkunst ist zugleich.
diejenige Sprache, die jeder filhlende Mensch verstehen kann. Man
braucht nicht diese oder jene Sprache reden zu konnen, um den In-
halt eines Liedes zu begreifen, das aui Worte gesungen wird, die:
uns fremd sind. Eine Melodie. die aus den entlegensten Lindern
der Erde zu uns herdringt, erfassen wir und halten sie fest, indem-
wir meue Worte zu ihr finden.

Wie vielen Melodien fremder-MNationen kénnen wir tiglich be-
gegnen, und alle gehéren uns an, in allen vermigen wir uns heimisch
zu fithlen. So war es von ieher. Schon im fernsten Altertum seien
wir, wie die Muosik das unsichtbare Band ist. das alle Zeiten ver-
bindet und ferne, ja feindselige Vilker umschlingt. Dieselben Me-
lodien, nur mit anderen Texten wversehen, wurden schon damals.
Eigentum der verschiedenartigsten Stimme.

Warum sollte sich nun diese groBe Verbreitungsidhigkeit der

Tonkunst micht auch in der Geschichte der jiidischen Melodien be-

wahrheiten? Klinge, von denen das Volk in seinem profanen Leben
umtont wurde, micht auch ihren Weg in die Gotteshiuser gefunden
haben. Zudem war, rein historisch betrachtet, derienige Stand, in

dessen Hiinde das ganze Geschick des Synagogengesanges gelegt ™

war, der Stand der Vorsdnger,’) seit je mit der unbezwinglichen
Schnsucht ausgestattet, Melodien, die sie anferhalb des Gotteshauses.
gehort hatten, in demselben zu singen. Ja, es ist mit Sicherheit an-
zunehmen, daB dieienigen Vorbeter, die zum Teil neue Dichtungen:
fiir den israelitischen Gottesdienst selbst schufen, bei der Abfassung:
ihrer rhythmischen und gereimten Verse bestimmte, bekannte oder
unbekannte Melodien sich zu Grunde gelegt haben, die dann spiiter’
zusammen mit ihren Texten von andern Synagogen anfgenommen
wurden.

Als dieser einfache Volksgesang®) den hiher steigenden kirch-

) Vel. den vorigen Aufsatz: ,Der jiidische Vorsingerdienst".

*) Als historisches Zengnis fiir die Einfachheit kann die Stelle gelten®
in den Confessiones des h. Augustinus (X, 33): ..Der Vorleser psalmodierte
die Psalmen nur mit wenigen Tdnen, so daB der Vortrag mehr ein Sprechen’!
als ein Singen war.
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lichen Anforderungen nicht mehr entsprach, nahm Gregor der
GroBe (590—604) eine durchgreifende Umgestaltung des Kirchen-

gesanges vor. Er sammelte, sichtete und ordnete, was von Ge-
sdngen fritherer Zeit eine seinen Zwecken entsprechende Renovation

zuliel und vermehrte sie auch durch neue. Dieser gregoria-
nische Choralgesang nun wurde mit strenger Energie in der
katholischen Kirche festgehalten und wird noch heute in den meisten
katholischen Kirchen gesungen. Zwar ist das urspriingliche so-
genannte Antiphonar, in welchem Gregor die gesammelten Me-
lodien aufzeichnete, verloren gegangen, allein es hatte zuvor in zahl-
reichen Abschriften Verbreitung gefunden.

Dieser historische Gesang, den die katholischen Kirchenmelodienr
bis auf unsere Zeit gemacht haben, liBt somit nicht nur die Maglich-
keit zu, daB in ihm noch echte altiiidische Melodien enthalten sind,
macht es fast zur GewiBheit. Wenigstens findet auch in der ganzen
historischen Entwickelung kein Faktor, der die Fortpilanzung gerade
der jiidischen Melodien hidite hemmen konnen, Ja, es ist um so
weniger anzunehmen, daB man spéterhin mit Absicht jiidische Me-
lodien entfernt habe,') als auch sonst mannigiache Ahnlichkeiten mit
dem jiidischen Kultus bestehen. Dies betriift besonders den soge-
nannten Wechsel- oder Antiphonengesang, den cantus responsorius,
einem oder zwei Singern ie ein Psalmvers gesungen wurde, welchen
in der katholischen Kirche. Dieser Art von Gesang, bei der wvon
sodann die versammelte Gemeinde wiederholte, usw. den ganzen
Psalm hindurch, soll von Ignatius von Antiochien in die Kirche
gingefithrt sein. Wir haben hier genau dieselbe Art des Psalmen-
gesangés, wie sie noch bei uns iiblich ist. Ja, auch die Gesangsart
unserer Pismonim, Wechselgesinge mit wiederkehrendem Refrain,

*} Die Herausgeber der katholischen Gesanghiicher im Mittelalter eifern
zwar stark zegen die Einschleppung fremder Melodien und wollen hierunter
auch die .der Juden und Ketzer” verstanden wissen. Vgl besonders den
Vorbericht zu den Cornerschen Gesangbiichern. Der Kirchenvater
Hieronymus, der iiber den Synagogengesang das Urteil abgab: Judaeorum
oratio et psalmi, guos in syangogis canuni, tumultus est domino et (ut ita
dicam) grunnitus suum et clamor asinorum (epistula ad Rusticum M[,,'
nachum), hatte gewif keine Ahnung davon, daB dieses HBirengeschrei” in
den Synagogen dieselben Tonginge enthielt, wie der Gesang der katho-
lischen Kirche.




waren in Gebrauch.’) Besonders interessant ist ferner die Einteilung
des gregorianischen CGesangs in Concentus und Accentu S5
wobei man unter Concentus die Gesange mit wirklich zusammen-
hingender Melodie, unter Accentus aber d ennachden gram-
m'arikalischen Distinktionen eingerichteten
kllr{:hlichen Lesevortrag verstand, der mit der Zeit
eine geregelte melodische erhielt.®) Hier haben wir es mit nichts
anderem als mit unserem Vortrag der heiligen Schriit zu tun. Das
Vorlesen der Evangelien, die sogenannten Prifationen, fanden hief
genau auf dieselbe Weise statt, wie bei uns, der eigentliche Zweck
dieser Vorlesung, dem Volke die heilig gehaltenen Schriften zu Ge-
hér zu bringen, iorderte hier genau dieselben rezitativischen und
deklamatorischen Erscheinungen zu Tage, wie bei uns, ja, die Uber-
einstimmung geht sogar soweit, daB wie bei uns die Interpunktions-
zeichen der Akzente zugleich Darstellung einer bestimmten melo-
dischen Phrase sind, auch dort die Melodiesitze mit den Namen:
Comma, Colon, Initium, Periodus usw. bezeichnet werden.®)

Alle diese Erscheinungen nun sollen eine Bekriftigung der Mog-
lichkeit sein, daP unter den katholischen Melodien sich heute noch
altjiidische Melodien befinden. Wir sind sogar zu der Behauptung
berechtigt, daBl diese Melodien sich innerhalb der katholischen Kirche

vielleicht noch reiner erhalten konnten, als dies innerhalb der Syna- _&

goge miglich war. Denn einmal wurden, wie wir hier erdrtert,
die Melodien innerhalb der Kirche in besonderen Sammlungen nieder-
gelegt, withrend wir innerhalb des Judentums etwas dhnliches nicht
haben; ferner aber sah man in der Kirche eifersiichtig darauf, daB
nur heilige, iiberlieferte Melodien gesungen wurden, indeB die iii-
dischen Vorsdnger, die in friiheren Zeiten meistens in erster Linie
Gelehrte und dann erst Chasonim gewesen, die Reinheit des musika-
lischen Teils unseres Gottesdienstes zu allen Zeiten stark beeintriich-

; )} Vgl. Neumaier: a. a. O. S. 266. Man nimmt ibrigens an, daB der
Ursprung des Responsoriengesangs in der katholischen Kirche auf den
gottesdiensilichen Gesang der Therapeuten (Diener, Pileger: bei den alten
Israeliten Anhiinger einer mit den Essfern verwandten Sekte), zuriickzu-
:‘jiihren sei. Philo gibt von diesem Gesange eine sehr anschauliche Schil-
erung.

*) Vel Maslon: Lehrbuch des Gregorianischen Kirchengesangs, S. 88.

°) Vgl. Biiumker: Das katholische deutsche Kirchenlied I, 5. 23.
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tigten. Auch war man gliicklich, zu Zeiten der Veriolgungen die
heilige Lehre, die heiligen Schriften und Biicher retten zu konnen

" und konnte nicht geniigend Zeit und Kraft auf die Erhaltung von

Melodien verwenden. Infolgedessen werden wir bei der Ausbeu-
tung der Ubereinstimmungen der beiden Kulte fiir die Frage nach
dem Ursprunge der jiidischen auch von den wohlgeordneten Melodie-
sammiungen der katholischen Kirche ausgehen miissen.

Jene allgemeineren Ubereinstimmungen und Ahnlichkeiten ndm-
lich werden noch ergéinzt durch eine ganze Anzahl speziellere. Was

" zunsichst den ZuBerlichen Charakter der Melodien betrifit, so haben

sich bei uns auch in unzihligen Tongdngen Melodien von durchaus
‘altertiimlichem Gepriige erhalten, Melodien, deren Tonleiter nicht

. mit einer unserer modernen Tonleiter dur oder moll iibereinstimmt,
sondern die sich nur in eine der antiken sogenannten Kirchen-
" tonarten einreihen lassen. Z. B. ist die Tonart des Thoravortrags

‘an Menjahr und Verschnungsfest die jonische, Kol nidre enthilt Wen-

dungen aus der dorischen Tonart usw. Aui diesen Kirchentonarten
“aber ist auch der gesamte gregorianische Gesang auigebaut. So er-
gibt sich denn auch bei einem oberflachlichen Vergleich der jiidischen

mit der katholischen Gesangsart, dall der allgemeine Charakier der

 Melodien ein durchaus dhnlicher ist

Nun hat man aber sogar aunch direkte Ubereinstimmungen ge-
junden. FEhrlich in seiner Liturgischen Zeitschrift (Teil I1I, S. 13)

berichtet, er habe in einem katholischen BuBgesangbuche eine be-
stimmte Melodie gefunden, die er uns mitteilt. Diese selbe Melodie
"ist in vielen Synagogen aui den Text morx "R an 7 in Ge-
" branch und stimmt sonst bis auf den letzten Ton mit der unsrigen
Ciiberein. Ihre Tonart ist die phrygische. Katz in dem’ ohen-
. erwihnten Aufsatz berichtet, die Melodie eines von Meyer-Mainz
Cherrithrenden sz "2 findet sich in einem Amsterdamer Pro-
- Zessionsgesangbuch, und gewil sind noch eine ganze Anzahl solcher
" Uberéinstimmungen gefunden worden.

Ich selbst habe mich auch auf die Suche begeben. und ich kann

- Sagen, dal ich auch geiunden habe.

In Biaumkers grofem Werk: ,,Das katholische deutsche Kirchen-

* lied nach seinen Singweisen” fand ich z. B. einen Gesang, der in

Seinem ganzen melodischen Aufban der Melodie unseres Eli Ziion
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entspricht;') ferner dem Anfang unseres =02 von ISR fiir

= =:?) dann die Ausgangsphase der Pismonim, wie sie Lewan-

dowski in seinem o op auigezeichnet hat®)

Am meisten aber hat mich Folgendes verbliifit: Derienige Teil
des katholischen Ritus, welcher sich am engsten an den jiidischen

anschlieft und der sicherlich zu jenen Teilen gehort, die auf direk-

testem Wege aus der alten Tempelmusik in die Kirche Eingang
fanden, ist der Psalmengesang. Fiir diesen Psalmengesang hat man-
nun in der katholischen Kirche die sog. Psalmodie, d. h. eine:
Anzahl von mannigfach modifizierten Melodiesdtzen, nach denen

die Psalmen gesungen werden. Man zahlt so acht Psalmen-

tone, und auBer diesen acht gibt es noch einen tonus peregrinus,
der lediglich zu Psalm 113, in exitu Israel de Aegypto, gebraucht
wird. Die Melodiefiihrung dieses tonus peregrinus ist eine so stark:

von der der iibrigen Psalmenténe abweichende, daB die Gelehrien
auf dem Gebiete des Kirchengesanges dariiber ganz auBer Fassung:
gerieten. Sie behaupten nun, dab diese Melodie dem Worte Selah
ihren Ursprung verdanke.*) Selah bedeutet namlich modorum musi-
corum dementatio, d. h. Verinderung der Musikform, griechisch’
duaiedue, einer der Schriftsteller spricht sogar die direkte Ansicht

aus, dab gerade diese Melodie aus der Synagoge stamme.') Die2

Melodie dieses tonus peregrinus aber war fiir mich ein alter Be-
kannter aus der Synagoge meiner Heimat, wo sie von einem Vor-
singer auf die Worte: smo Tz ®m 2w yhm PR2 efc. an o
gesungen wird.

Fine zufillige Ubereinstinnmung anzunehmen, ist bei dem aus-
geprigten Charakter der Melodien unmaoglich. Vgl bes. Takt 3
und 4, sowie die Schlufwendung nach moll

¥ L. Nr. 178,

") I, Nr. 255.

*) 11, Nr. 277.

*) Vgl Mattheson: Das erliuternde Selah, Hamburg 1745, Pieifer: De
| musica vet. Hebr. j

") Gerbert: De cantu et musica sacra I, p. s.: Quodsi (vox Selah) ad
modom musicum mutandum pertinuit in genere diatonico, comvenienter ad
factum fuisse dici potest, gquomodo in ecclesia christiana secundum octo:
modos ejus generis instituitur cantus: est wero singularis melodia Psalmi
in exidu Tsrael de Aegypto, forte e synagoga repetenda ....

Sie stimmt zwar nicht ganz genau iiberein, eine verbliifiende
Xhnlichkeit ist aber unverkennbar.

Ich denke mir nun die Weiterfiilhrung der Forschung auni diesem
Gebiete derart, daB eine maglichst groBe Anzahl dhnlicher Uberein-
stimmungen festgestelli wird. Durch ansgedehnte Vergleichungen
und historische Verfolgungen der einzelnen Melodien auf katholischer
Seite diirite es dann ermiglicht werden, interessante Resultate zu er-

-

R zielen.

Auf diesem Wege wird es in spéterer Zeit vielleicht einmal mog-
lich sein, die Schitze der althebrdischen Tempelmusik, die teils
innerhalb des gregorianischen Gesangs, teils in den synagogalen Ge-
‘siingen verborgen ruhten, ans Licht zu schaffen und dem Ohre der

‘Nachwelt die heiligen Tone wieder erstehen zu lassen, die alle Welt
fiir verklungen ansieht.

(,Israelit" 1882.)




Die Synagogenmusik
in der hebriischen Literatur.

Von M. Schweitzer, Glogau.

Musik ist eine zu allen Zeiten im Judentum gepflegte Kunst ge-

wesen. Schon anf den erstenBlattern des Pentateuchs wird berichiet,
daB Jubal Flote und Zither erfand. Mit der Zither und der Flote, so

scheint es, suchte man schon in den Urzeiten der Menschheit die

innerlich gestorte Harmonie durch dnBere Anregung wiederzuge-
winnen. Mit der Pauke begleitete Miriam den Gesang der Frauen

am Meere. David, der eine ganze Anzahl von Instrumenten’zu_ ;

spielen wubBte, mub ein Virtuos anf der Harfe gewesen sein, wenn er
ihr Téne entlocken konnte, die seinem koniglichen Herrn den Triib-
sinn verscheuchten. Es ist darum erklirlich, daB David als Musik-
freund ihren Wirkungskreis weiter ausdehnte und sie bei vielen Be-

gebenheiten anwenden lieB, so bei der Abholung der Bundeslade.

_David und ganz Israel jubelten vor Gott mit allen Holzern der Zy-
pressen, mit Zithern und Harien. mit Pauken und Kastagnetten and
mit Zimbeln (Sam. II. 6,5.) Hier sind splche Instrumente genannt,
welche sonst beim Opferdienste nicht angewendet wurden. Auch die

Leviten oder sonst berufene Musiker sind hier nicht erwéhnt, sondern

jedermann konnte sich wahllos daran beteiligen. Chronik 23, 5 wird

die Zahl der Sénger mit Instrumenten mit 4000 angegeben, und die

Finrichtung eines ganzen Musikkorps wird im Kap. 25 daselbst ge-

schildert.
Als Hiskia die religibse Veriassung wieder herzustellen suchte,

) o

wird gleichialls von einer Tempelmusik wihrend der Opierung be-
richtet. {Chron. 11, 29, 25, 30.)

Von einer Synagogenmusik im engeren Sinne kann aber eigent-
lich keine Rede sein, wenn man darunter Instrumental- und Vokal-
musik begreifi.

Bei aller Wertschatzung der Musik hat sie doch im jiidischen
Kultus — sowohl im Tempel zu Jerusalem als auch in den Synagogen
__ niemals eine dominierende Stellung eingenommien. So kann man
hichstens — abgesehen von der Musik im Tempel — von Instru-
mentalmusik im allgemeinen in der hebraischen Literatur sprechen.
Und auch hier flieBen die Quellen duberst spirlich.

DaB die Synagoge sich iiberhaupt gegen die Kunst werschloB,
kann man heute als Fabel bezeichnen. Die Tatsachen des Lebens
und die Zeugnisse der Literatur sprechen dagegen. Tiersymbole in
Malerei und Plastik, besonders das Lowensymbol, das alte Wappen-
tier von Juda, fand zu allen Zeiten und an allen Orten Anwendung.

Nur das menschliche Antlitz war iiberall anzubringen ausgeschlossen.
- Wenn in die Synagoge Instrumentalmusik nicht allgemein eingefiihrt

wurde, so missen andere Bedenken vorgeschwebt -haben.

Es ist eine irrige Anschauung, wenn man glaubt, die Synagoge
habe den Tempel abgelast. Sie stand lange vor seiner Lerstirung

‘in vollster Blite. Unter Esra und den Ansche .Kneses hagdaulo
waren in Jerusalem schon viele Synagogen, man nannte sie Bet-
hauser. Proseuchen. Inmerhalb und aulerhalb Paléstinas, in allen
‘Stidten der Diaspora entstanden sie. Ihre Entstehung und Entwick-
7'17|1ng datiert also von einer der glinzendsten und gliicklichsten
Epochen der jiidischen Geschichte, in denen das unterdriickte Natio-
" nalgefiiil zn neuem Leben und zur vollen Tatighkeit sich wieder
“michtig aufrafite.

In diese Bethauser wurde die Instrumentalmusik nicht eingefiihrt.
Man kiénnte meinen, weil man sie als Mikdasch meat — als Heilig-
tnm im kleinen — bezeichnete, miifite auch, gleich dem Tempel, die
Musik darin nicht fehlen. So prachtvoll auch beispielsweise die Syna-
goge in Alexandrien, von der die Mischna berichtet, ausgeschmiickt
War, war doch Musik darin ausgeschlossen.

Man vermiBt die Instrumentalmusik auch in jemen Synagogen,
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.die zur Zeit des Tempels nebenhergingen. Weder am Sabbat noch

an Werk- und Nenmondstagen wirkte Musik beim Gottesdienste mit.

Will man daher von der Anordnung der Musik im Tempel den
Schiuf auf ihre Einfithrung in die Synagoge ziehen, so muB man sich
iiber den (Gebrauch der Musik im Tempel einen richtigen Begrifi

bilden.

Aus Berichten der Mischna und des Talmuds geht hervor, daB
der eigentliche Gesang und die Chére die Hauptsache waren, wih-
rend die Instrumentalbegleitung nur als Nebensache zur Hebung und

Stirkung des Effektes wirkte.

Im Talmud (Tr. Sukka 50b) wird hieriiber eine Debatte erdiinet.
Die eine Ansicht vertritt den Standpunkt xm mmzm 502 avw p3

Jamm nwamm das heiBt, die Hauptsache beim Gesang sei das In-

strument, gehdrt wesentlich mit zur Opferhandlung und nimmt auf’

den Sabbat keine Riicksicht.

Die andere Ansicht dagegen lautet: iy ®% 2 T pY
mawn me amt wwy w2 das heiBt, die Hauptsache sei der Gesang, 8
die: Vokalmusik. Er wird nicht als Opferhandlung angesehen und

verdringt den Sabbat nicht. Alle stimmen aber darin iiberein, dall
die Musik, welche die Leviten am Tage der , Wasserschopfirende™"
mit Fliten und Harfen ansfithrten, am Sabbat unterbleiben miisse.

Diese Feier wird nur als mrm e — iiberfliissige Frende,—3

bezeichnet.

An verschiedenen anderen Stellen kommt das allgemein ange-
| nommene: Prinzip zur Geltnng: ®z193> 7531 Asa mrw 1pty Rzhy 0%
o #in w50 das heibt, die ganze Welt ist darin einig; dall der Ge—
sang die Hauptsache sei. und das Instrument habe nur den Zwecky
der Stimme die Wiirze zu geben. Es ist daran festzuhalten, daB die’
Synagoge dem Tempel gegeniiber nur den Charakter einer privaten
Institution beanspruchen komnte. Im Tempel wurde nur bei jenen’
Opiern, die von der Gesamtheit geleistet werden sollten, Instru-
mentalmusik angewandt. Daher hat man es nicht gewagt, sie in die’
Synagoge einzufithren. Der Tempel war die einzige, anerkannte und
heilige Opferstitte fiir ganz Israel. Andere Opferstdtten hatten keing
Giiltigkeit. Die Synagoge, die weder Priester noch Opfer kemit,
konnte sich dieses Recht nicht anmaBen. Fiir sie konnte nur das
Prinzip, die Vokalmusik sei die Hauptsache, zur Geltung kommen.-

i

Zu den schon fiir die Stiftshiitte angeordneten Instrumenten ge-

‘hérten neben dem Schofar die beiden aus Silber gefertigten Trom-

peten. Sie dienten zum Signalgeben fiir Versammiungen, fiir den

Kriegsfall, wenn der Feind sich nahte. , Am Tage eurer Freude,

enrer Feste und Neumonde stoBet in die Trompeten, bei euren Em-

por- und Friedensopiern.™

Einen musikgeschichtlichen Bericht enthilt die Mischna (Arachin

j Kap. 11, 3. IV.Bch. 10, 10). Man blies nie weniger als einundzwanzig

“Téne im Heiligium und nie mehr als achtundvierzig. Es wurden nie

- weniger als zwei Leiern und nie mehr als sechs, nie weniger als zwei

Floten und nie mehr als zwdli gespielt.
An zwoli Tagen im Jahre wurde die Flote vor dem Altar ge-

‘spielt. . . . Es wurde nicht aof einer kKupiernen Flite, sondern aui

einer Flote aus Rohr gespielt, weil ihr Ton angenehmer klingt. Beim
Zusammenspiel lieB man den Flitenton Einger ausklingen, bevor ein
neuwer Munsiksatz beginnt.

Man hat hier ein Beispiel fiir die Uberleitung von einer Tonart
zur anderen. Die auosfiihrenden Musiker waren nicht die Leviten
(sic' hatten nur den gesanglichen Teil), sondern die Sklaven der

" Priester.

Der eigentliche mischnische Ausdruck fiir das Flotenspiel ist
“orm 0w, das heilt die Flote schlagen. Es ist dies so zu ver-
stehen, daB man mit dem Finger bald heftiger, bald gelinder aui die
Lacher sching, um dem Instrument verschieden starke Tone zu ent-
locken und die Klangfarbe zu beeinflussen.

Wihrend viele Instrumente in unbeschriankter Zahl gleichzeitig
mitwirkten, war die Zimbel nur mit einem Exemplar vertreten.

An einer anderen Stelle (Tamid 1L 8) wird von einem Instru-
‘ment Magrefa berichtet. Dieses hatte einen so weithin dringenden
Ton, daB man ihn bis nach Jericho hin horen konnte. (Von Jerusalem
‘mach Jericho war eine Entfernung von zehn Meilen.) Viele glauben
(darunter @uch der Kommentar Tiferes iisroel), die Magrefa sei eine
‘Drgel gewesen. Von ihr wird berichtet (Arachin fol. 11), sie hitte
zehn Luftlscher gehabt, jedes derselben gab zehn verschiedene Stim-
men, sodaB hundert klingende Stimmen mit ihr erzeugt werden
‘konnten, Sie hatte einen Umfang von einer Kubikelle, so setzt ein
_anderer Lehrer die Beschreibung fort, hatte einen Fortsatz mit zehn
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Offnungen, von denen jede hundert klingende Stimmen hervorbrachte,
so daB das Instrument im ganzen iiber tausend Téne verfiigte.

So verlockend diese Schilderung aui die Orgel hinweist, so mub
man wohl bedenken, daB sie einen sehr kleinen Raum einnahm (viel-
leicht kaum einen halben Kubikmeter), und daB unmiéglich daraus
solche Tonfiille entstromen konnte. Magrefa kann also keineswegs
eine Orgel gewesen sein. Man hatte in unserem Zeitalter dieses In-
strument als Beweis fiir die Zuldssigkeit der Orgel erbracht. Es ge-
hort aber doch ein gut Stiick Phantasie dazu, es als Orgel anzu-
sprechen. Am Schlul der Beschreibung nennt es der Talmud seibst

wowy - (iibertrieben), wenn man von dem Instrument so viele klingende

Stimmen rithmt.

Auch von einer Marschmusik weiBl die Mischna (Bikkurim) zu
berichten. Wenn der imposante Zug der Bikkurimtriger sich nach
dem Tempelberg bewegte, so gingen ihm Pieifer voraus. Man konnte
sich nicht genug darin tun, den Festgisten den Aufenthalt in Jerusa-
lem so angenehm als moglich zu gestalten. Da durite auch die Musik
nicht fehlen.

Ob die Levitenchire ein- oder mehrstimmig, im Minner- oder
gemischten Chor gesungen wurden, ist micht zu entscheiden. Doch

wird von der ,Levitenplage* erzihlt. Man meinte damit die Kna}her}
der Leviten. Thre hohen Kinderstimmen ndtigten die Leviten, sich

anzustrengen, um die gleiche Hahe mit ihnen zu halten,

Die Musik war auch bei frendigen und traurigen Anlissen auBer-
halb des Tempels gebriuchlich. Im tadelnden Sinne spricht Amos
(Kap. 6,5) iiber Musik. Es geifelt die Jimmerlichkeit der Selbst-
verachtung Israels und des tiefen Respekts, mit dem es zu den Vil
kern seiner Umgebung aufblicki, schildert in lebendigen Farben das
in Uppigkeit sich abspielende Leben der GroBen in seiner ganzen
Leere, die nur Sinn haben fir Tafeln und Zechen und die Pausent
zwischen den Mahlzeiten mit dilettantischer Pilege der Musik aus-
fiillen: ,sie klimpern mit der Harfe und diinken sich David gleich
auf ihrem Instromente.” Diese wenigen Beispiele zeigen, daB die:
Instrumentalmusik sowohl innerhalb als auBerhaib des Tempels viel-
fache Anwendung fand.

Mit seiner Zerstorung hirte die Instrumentalmusik visllig - auf,
ein Faktor im Gottesdienste und bei freudigen Anlissen zu sein. Wir 8

25 —

hingen unsere Harfen auf die Weiden," heilt es von der Zeit des
babvlonischen Exils. 1

Von jetzt -ab gilt das Wort 291 721 M7 391, naor die
menschliche Stimme wird in den Synagogen gehort. .

Jede Gemeinde suchte den in ihr heimisch: gewordneen Melodien-
schatz zu erhalten. Ganz besonders galt dies von den Gesdngen an
den Jomim naurcim. Den Vorbetern war es zur Pilicht gemacht,
‘an diesen Tagen nur die ortsiiblichen Gesédnge vorzutragen, nm die
Gemeinde durch Neuerungen nicht in der Andacht zu storen. Ein
Norbeter. der Melodien singt, die einem nichtiidischen Kultus an-
gehiiren, ist zu verwarnen. UnterlaBt er es trotzdem nicht, so ist
er von seinem Amte zu entiermen.

Der bekannte Maharil erzdhlt von sich, daB er in Regensburg als
Yorbeter am > ™ vorzubeten hatte. Er eignete sich vorher die
dort iiblich gewesenen dsterreichischen Melodien an.

Es wiire interessant, zii nntersuchen, wieviel selbst die soge-
nannten traditionellen Melodien von ihrer Urspriinglichkeit bis heunte
verloren haben. Es ist unbedingt anzunehmen, da@ sie nicht in ihrer
‘Originalitiit bis zu uns gekommen sind. Es unterscheidet sich darin
schon der Osten vom Westen. Daraus geht hervor, daf die Sanges-
weise der verschiedenen Linder auch auf diese Melodien von Ein-
dlul war.

In der hebriischen Literatur findet sich — soweit uns bekannt —
hieritber keine nihere Angabe. Sie befaBt sich nicht mehr mit der

: Musik und gibt nur einzelne Winke iiber die Art des Vortrages ein-
zelner Teile der Liturgie. Sie nennt den werpilichteten Vorbeter
Fap pn ound den., der nur aushilisweise das Amt wverrichtet.
' Sie empiiehlt bei einer Wahl zwischen zwei Vorbetern, von denen
der eine nur durch gute Stimmittel, der andere durch Gottesfurcht
'sich auszeichnet, dem letzteren das Amt zu fibertragen. Wer als
“Vorbeter an den Jomim naurcim fungieren will, soll verheiratet sein
und eine zahlreiche Familie haben. Er wird mit tieferem Gefiihl die-
‘ebete vorzutragen verstehen. Der Scheliach Zibbur soll bei dem
groften Teil seiner Cemeinde ,.beliebt” meom  sein und keine Feinde
“in ihr haben. In den Minhagbiichern mdgen sich noch andere, das
‘Kantorat befrefiende Bestimmungen finden. Nach ehemaligem
Minhag in Frankfurt a. M. gab es einen ersten und zweiten Chasan.
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Der letztere hatte beispielsweise am =™ 7™ den ersten Teil des
Schacharis bis =*m=n vorzuiragen. Dann begann der erste
- . Die hebrdische Literatur nimmt von den Neuerschei-
nungen aui dem Gebiete der Synagogenmusik nur insofern Notiz,
als sie dieselben registriert und von Fachkennern auf ihren Wert be-
urteilen liBt,

(Israelitisches Familienblatt, 1917).

Druck wen Herrm, Ulrich i= Lelsnig.
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